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Introduccion

El libro “El piano y su esencia” es una in-
vestigacion basica pero completa que nom-
bra desde el origen del piano, con sus ins-
trumentos predecesores, hasta la ubicacion
y el cuidado del mueble, profundizando en
temas como tipos de pianos, el mecanismo
de un piano y como funciona, regulacion, to-
nos, acustica, entre otros.

Sabemos que el pianista, a diferencia de los
demas musicos, no es habitual que traslade
su instrumento hasta el lugar donde va a
llevar a cabo la presentacion, lo que conlleva
un proceso de adaptacion de parte del musico
hacia el instrumento en el cual va a interpre-
tar sus obras.

El libro “El piano y su esencia”, busca que
dicho proceso de adaptacion sea mas ameno
para el pianista y también para el piano en si.
Con una adaptacion mas sencilla y un nivel
mas alto de entendimiento en la relacién pia-
nista - piano, en caso de un dafno, le sera mas
facil expresarle al técnico del instrumento, el
desajuste que percibid.

Es manual basico con conocimientos prac-
ticos elaborado para que el musico pianista
pueda familiarizarse con el instrumento mas



completo y complejo de los que actualmente
existen y que al conocer su funcionamiento,
la relacion con el piano sea anteriormente se
expreso, mas amena.

Espero que inspire la apreciacion, y al mis-
mo tiempo, fomentar el disfrute sobre este
maravilloso instrumento.

Capitulo 1
Origen y predecesores

del piano
El piano es un instrumento musical, inarmoni-
co, clasificado como instrumento de percusion,
0 mas especificamente “de cuerda percutida”,
lo cual se debe a su funcionamiento.
Remontandonos al siglo Xl, en el Orien-
te Medio donde se origin6 un instrumento
llamado “Dulcimer” que posteriormente se
extendio a Europa.
El Dulcimer contaba basicamente con una
caja de resonancia con cuerdas estiradas so-
bre ellas, las cuales se tocaban con una espe-
cie de “baquetas” de madera. Es el instrumen-
to que dio origen al clavicordio.

Imagen de referencia del sitio web https://easyplayinstruments.
com/products/9-8-hammered-dulcimer-backpacker



El “Clavicordio”, fue creado en ltalia, alrede-
dor de los anos 1500, con el tiempo se extendid
a Francia, Alemania, Flandes y Gran Bretana.
Es un instrumento conformado con una caja
de resonancia rectangular, cuerdas y teclas.
En el extremo de cada tecla, el extremo el
cual queda interno, hay una pequena hoja de
metal que se denomina Tangente. Al oprimir
una tecla, la tangente se eleva y golpea la
cuerda, deteniéndola al mismo tiempo cuan-
do la tecla deja de ser presionada, la tangen-
te vuelve a su lugar y toda la longitud de la
cuerda se amortigua gracias a un fieltro, de-
jando asi de sonar la nota.

Foto de un Clavicordio. https://scon-
tent.fmar1-1.fna.fbcdn.net/v/t31.18172-

8/10293799 713536252026133 3458317028075299070 o.
jpg? nc_cat=111&ccb=1-7& nc_sid=4dc865& nc_ohc=e1Rt-
BWO03838AX sPJDx& nc _ht=scontent.fmar1-1.fna&oh=00 Af-
CQ5q8RX0O0PSpnnltT-E33gqvsV4iyTQdPyvwiVF8YyMRQ&oe=-

65C235E7
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En la época barroca (Siglo XVII — XVIII), fue la
de mayor popularidad del “Clavecin”, de es-
tructura similar al piano moderno, sin embargo,
su funcionamiento es diferente.

Este instrumento consiste de una tecla que
cuando es presionada hacia abajo, actua
como una especie de balancin, de este modo,
la parte posterior de la tecla sube, sobre esta
parte posterior de la tecla se encuentran los
martinetes (piezas rectangulares de made-
ra). Por lo que cuando las teclas suben, estos
también; en la parte superior del martinete hay
una ranura que contiene el “Plectro” (histori-
camente estan hechos con el nervio central
de la pluma de las aves, aunque en la actuali-
dad muchos instrumentos utilizan plectros de
plastico), este se encarga de pinzar la cuerda
con el objetivo de hacerla sonar.

damper
string

plectrum

tongue The tongue swings
1o allow the plectrum

axle of fongue
past the string
spring
jack r T i l

resting position the key the string the key
is pressed is plucked is released
Imagenes del martinete en secuencia de sus movimientos con res-
pecto al plectro y como punza la cuerda
https.//upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/f/f8/Harp-
sichord_jack_action.svg/1200px-Harpsichord _jack_action.svg.png
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Mecanismo interno de un clavecin
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/1/1d/Harp-
sichordMechanism-EN.svg/1200px-HarpsichordMechanism-EN.

svg.png
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https://clavecins-fontaine.fr/ https.//www.proantic.com/ga-

wp-content/uploads/clavecin- lerie/qalerie-cecile-kerner/im-

allemand-deux-claviers-5- g/864005-alb-61a8c875a26f9.jpg
340x475.jpg

Con el avance de la tecnologia y buscando
siempre la mejora de las caracteristicas del
instrumento y su funcionamiento, aunque
resulta una tarea un tanto vacia la de me-
jorar algo que esta funcionando bien, surge
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la inquietud por la carencia de control que
los musicos tenian sobre el volumen del cla-
vicordio, de esta manera le dan un sentido
y es cuando a Bartolomeo Cristofori (ltalia,
1655 - 1731) le acreditan para extraer el me-
canismo y modificarlo para que en vez de
rasgar la cuerda, sea percutida con una es-
pecie de “Martillo” tal cual el funcionamiento
del “Dulcimer”. Fue entonces en el afio 1709
que se dio la modificacion la cual llamaron
Clavicembalo col Piano e Forte que tradu-
ce literalmente “clavicordio que puede tocar
sonidos suaves Yy fuertes” y es el que, tras
evoluciones durante todos esos afos y fabri-
cantes, hoy en dia conocemos como piano
moderno.

11
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Capitulo 2:
Tipos de pianos acusticos
y sus dimensiones

Actualmente segmentamos el piano segun
sus caracteristicas en dos categorias: piano
vertical o piano de paredy el piano de Cola.
A su vez, dentro de estas categorias también
se encuentran caracteristicas diferentes se-
gun su tamano.
El piano vertical, como normalmente es llama-
do, resulta ser un tipo de piano compacto en
comparacion con los pianos de cola, su origen
se remonta al siglo XVIIl, en la escuela de Vie-
na donde diferentes fabricantes, entre ellos, al-
gunos reconocidos hoy en dia, favorecieron la
creacion de estos modelos de piano.
Esta escuela desarroll6 nuevos métodos de
disefio y fabricacion que marcaron significa-
tivamente la historia y evolucion del que lla-
mamos piano moderno.

- Piano vertical Spinett:
Estos pianos son muy compactos, suelen te-
ner una altura de 90 cm aproximadamente, y
el ancho no supera los 150 cm. En muchos,
casos debido a su tamano, es posible que su
teclado tenga una octava menos (12 teclas
menos) que el piano tradicional, siendo es-
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tos de 76 teclas, aunque ofrece la ventaja de
ocupar menos espacio, siendo mas sencillo
de alojar.

También existen los Spinett con dos teclados
(uno sobresaliente del otro) como en los 6rga-
nos, aunque estos ya no son tan comunes.
Los Spinett se caracterizan ademas de sus di-
mensiones, también porque el mecanismo esta
por debajo del nivel de las teclas y es por esta
cualidad, que le permite tener una altura menor al
del piano que tradicionalmente conocemos.

Por lo general, son pianos muy basicos entre
los existentes, la calidad de su mecanismo, de
sus piezas y su proceso de fabricacion son los
menos destacados comparandolos con otros ti-
pos de pianos; por consiguiente, en la mayoria
de los casos también son los mas econémicos.

Baldwin Acrosonic Piano Vertical Spinett
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https://www.europianosnaples.com/spinet-pianos-and-console-pia-
nos-whats-the-difference/

Yamaha Piano Vertical Spinett
https://cdn.merriammusic.com/2023/04/Used-Yamaha-Spinet-Upri-
ght-Piano-in-Satin-Walnut-768x768.jpg

- Piano vertical console (de consola):
A diferencia de los verticales Spinett, los pia-
nos verticales console son ligeramente mas
altos, varia entre 98cm a 109cm, sin reba-
sar los 150cm de ancho. Otra caracteristica
importante es su mecanismo, el cual se en-
cuentra al mismo nivel de las teclas y es por
esto que se definen como “mecanismo de
accion directa”. El beneficio principal de este
tipo de mecanismo es que presenta una me-

15



jora en la sensibilidad de la tecla que permite
tener mayor control y que, a su vez, contri-
buye a un aumento significativo de los tonos
con respecto a los Spinett.

Shmer Co Piano eica de onsola
https://casapianoforte.com/wp-content/uploads/2023/03/DSC0003-
10-800x800.jpg

Piano Vertical de Consola Wurlitzer
https.//sumajestadelpiano.com.mx/wp-content/uploads/3-7.jpog.webp
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- Piano vertical de estudio:
Como su nombre bien lo describe es el tipo
de pianos que usualmente encontramos en
escuelas y estudios de grabacion musical
por su versatilidad y capacidad para adap-
tarse a diferentes estilos de interpretacion.
Esta disefiado especificamente para el estu-
dio y la practica musical. A diferencia de los
pianos verticales mas pequeinos como los
Spinett y los de Consola, los pianos vertica-
les de estudio son mas altos, suele ser alre-
dedor de los 115 cm sin sobrepasar los 139
cm y también son mas anchos, alcanzando
hasta los 160 cm, dadas estas caracteris-
ticas, permiten que su tabla armodnica sea
mas grande, sus cuerdas mas largas y su
estructura mas robusta, por lo que también
ofrecen un mejor rendimiento y, por supues-
to, el sonido es de mejor calidad, resulta ser
mas resonante y completo.
Su mecanismo también se denomina de
“accion directa” porque este se encuentra
apenas por encima de la altura de sus te-
clas. Usualmente en este tipo de pianos, los
fabricantes agregan mejoras en el mecanis-
mo que van desde la calidad de las piezas y
sus materiales hasta la agilidad de las par-
tes, lo que les permite una accion mas sen-
sible y le facilita la interpretacion de piezas
mas complejas.

17



Los pianos verticales de estudio son la opcion
mas comun para estudiantes de piano y pianistas
aficionados que desean un instrumento de calidad
y de un precio asequible para practicar en casa.

Piano Vertical de Estudio Kawai K15 https.//www.pianosbogota.com/
wp-content/uploads/2022/07/PIANO-VERTICAL-KAWAI-K15.jpg

Piano Vertical de Estudio Yamaha B2
https.//www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2021/10/Pia-

no-Yamaha-B1.jpg
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- Piano vertical grande:
Es un tipo de piano que se caracteriza prin-
cipalmente por su tamano desde los 140
cm de altura, y lo convierte en el mas gran-
de de todos los modelos de pared, segunel
fabricante, algunos pueden llegar a medir
hasta los 200 cm, aunque esta altura no
sea muy comun.
Estos pianos ofrecen una mayor resonancia
y proyeccion de sonido, en comparacion a
los demas pianos verticales, el sonido mas
estridente por sus cuerdas mas largas y su
caja de resonancia mas grande, esto contri-
buye a crear un sonido aun mas completo.
El diseno de un piano vertical grande sigue
siendo similar al de los demas pianos verti-
cales mas comunes, sobre todo al piano ver-
tical de estudio, con las cuerdas dispuestas
verticalmente en lugar de horizontal como en
un piano de cola; sin embargo, su imponen-
te tamano le permite producir un sonido mas
cercano al de un piano de cola, en términos
de tono y proyeccion.
Este tipo de pianos verticales son aprecia-
dos tanto por pianistas profesionales como
por aficionados serios, debido a su capaci-
dad de ofrecer una experiencia de interpre-
tacion mas satisfactoria. Ademas, su tamano
y presencia visual los convierte en una pieza
destacada en el entorno.
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Sin duda, representa la mejor opcion para los
que buscan un sonido y una experiencia cerca-
na a un piano de cola, pero en formato vertical.

Piano Vertical Grande Steinway & Sons K132 Artesanal
https://estudiodegrabacionencasa.com/wp-content/uploads/cuan-
to-cuesta-un-piano-steinway-vertical-y-grand.png

Consola

Variéd;ad de los Pianos Verticales en funcién de su tamafo
https.//www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2022/06/unna-
med-7.jpg

Pianos de cola

Se identifica como piano de cola todo aquel
piano que la disposicién de su caja de reso-
nancia y sus cuerdas se encuentran de ma-
nera horizontal. Esta caracteristica los hace
largos o profundos, por lo que se definen se-
gun su longitud, la cual se obtiene midiendo
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desde las partes mas externas, es decir, des-
de la parte mas externa del teclado, hasta la
mas externa de la caja de resonancia.
Dentro de los llamados piano de cola, tenemos:
Pianos de cola mignon, pianos de un cuarto de
cola, pianos de media cola, pianos de tres cuar-
tos de cola y los pianos de gran cola.

Los pianos de cola suelen tener un aspecto
elegante y sofisticado. Su forma curva y su
tamano los convierten en una pieza central y
atractiva en cualquier espacio. Ademas, sue-
len ser considerados como una opcidn mas
refinada y prestigiosa en comparacion con
los pianos verticales.

Piano de Cola Steinway & Sons D274 Spirio R https.//hinves.com/
wp-content/uploads/2022/06/steinway-d274-spirio-r-negro.jpg

21



- Piano de cola mignon:

Un piano de cola mignon es un tipo de pia-
no de cola de tamafio muy pequeno. Aunque
no hay una definicion precisa de sus dimen-
siones, generalmente se considera que un
piano de cola mignon tiene una longitud de
hasta 130 cm.

Estos pianos son ideales para espacios mas
reducidos donde se requiere un piano de
cola pero no se dispone de suficiente espa-
cio para uno de tamano estandar. A pesar de
su tamafo mas compacto, los pianos de cola
mignon conservan muchas de las caracteris-
ticas y cualidades tonales de los pianos de
cola mas grandes.

Las caracteristicas y cualidades que conserva
este tipo de piano van ligadas a su estética,
por la elegancia y el estilo, la proyeccion de
sonido es buena por la disposicion de su tabla
armonica, pero la calidad de sonido que ofrece
no es la mejor por la longitud de sus cuerdas,
especificamente las mas graves, sus dimen-
siones no le permite alargar sus cuerdas para
aumentar la calidad y por esta particularidad,
no es un piano de cola tan comun.

- Piano de un cuarto de cola:
Estos pianos son mas grandes que los pianos
de cola mignon, su longitud varia desde 130 cm

22

hasta los 190 cm de largo, pero siguen siendo
mas pequefos que los pianos de cola de tama-
Ao estandar, muchas veces los clasifican como
“piano de cola intermedio”. Aunque su tamano
puede cambiar, los pianos de un cuarto de cola
ofrecen un equilibrio entre el espacio ocupado
y la calidad de sonido que ofrecen. Los pianos
de un cuarto de cola conservan muchas de las
caracteristicas tonales y de interpretacion de
los pianos de cola mas grandes, su proyeccion
de sonido puede ser ligeramente menor debi-
do a su tamafo mas reducido.
- Piano de media cola:
Su longitud va desde los 190 cm hasta los
225 cm de largo. Los pianos de media cola
ofrecen una experiencia de interpretacion
mas cercana a la de un piano de cola com-
pleto por la accion del teclado y la respuesta
tactil que suelen ser mas parecidas a las de
un piano de gran cola por la calidad de sus
piezas, lo que le permite al pianista expre-
sarse con mayor precision y control. Su reso-
nancia y proyeccion le permite tener ademas
una respuesta mas sensible a la interpreta-
cion del pianista. Como hemos mencionado,
por supuesto, su longitud favorece la calidad
del sonido.
- Piano de tres cuartos de cola:

Un piano de tres cuartos de cola se encuen-
tra entre un piano de media cola y uno de

23



gran cola o cola completo en términos de ta-
mafo. La longitud de este tipo de pianos ge-
neralmente oscila entre 226 cmy 255 cm. Su
tamarno no varia mucho la calidad y proyec-
cion de sonido que continuan acercandose
aun mas a los de “gran cola”.

- Piano de gran cola:
También se le conoce como piano de cola
completo y son los mas grandes en su ca-
tegoria y generalmente tienen una longitud
que supera los 256 cm de cola.
Entre sus ventajas esta la calidad de sonido
excepcional, debido a su tamano y disefo.
Los pianos de cola completa, por sus di-
mensiones en cuanto a la caja de resonan-
cia de mayor tamano, cuerdas mas largas,
permiten la proyeccion de sonido y la rique-
za tonal. Sin duda es el que tiene mayor po-
tencial entre sus similares. Esto lo convierte
en el piano preferido para los conciertos y
las actuaciones profesionales.
Los pianos de gran cola suelen tener un te-
clado mucho mas sensible y preciso, por lo
que pueden lograr una amplia gama de mati-
ces y dinamicas en la interpretacion.
Dado su gran tamano, los pianos de cola
completa es probable que tengan 108 teclas,
lo que les da un alcance de 9 octavas en
comparacion al resto de pianos con tamanos
estandar de 88 teclas (7 octavas y un tercio).

24

Esta caracteristica le da, ademas, la ventaja
de ofrecer un rango tonal aun mas amplio,
que va desde “Pianissimo” hasta “Fortissi-
mo”, y a su vez también le permite al pianis-
ta explorar y ejecutar piezas musicales aun
mas complejas y exigentes.

Este tipo de piano es predominante visual-
mente y, sin duda, se convierte en la pie-
za central dentro de cualquier espacio. Su
elegancia lo convierte en una adicion esté-
tica a cualquier ambiente.

Es pertinente resaltar que los pianos de gran
cola requieren un espacio adecuado para su
colocacién y mantenimiento. Su precio por lo
general también se eleva por su tamano vy
por la calidad que ofrecen a cambio.

Las dimensiones anteriormente mencio-
nadas en todos los tipos de piano pueden
variar segun cada fabricante. Es importan-
te tomar en cuenta que los pianos de cola
también pueden tener diferentes modelos
y disefios, lo que puede influir en sus di-
mensiones y caracteristicas especificas.
Cada piano de cola ofrece una experiencia
musical unica y se adapta a diferentes ne-
cesidades y preferencias.

25
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Mignon /4 de cola 1/2de cola 3/4decola Cola entera

Variedad de pianos de cola en funcién de su tamafo https:/www.
tecnopiano.com/wp-content/uploads/2022/06/unnamed-7.jpg
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Capitulo 3:
Partes de un piano

Partes externas:

- Caja de resonancia:

Esta pieza es fabricada en listones de abeto
sitka porque presenta un balance ideal entre
firmeza y flexibilidad, se encarga de ampli-
ficar y proyectar el sonido. Mientras mayor
sean sus dimensiones, la capacidad de am-
plificar y proyectar el sonido, también sera
proporcionalmente mayor a su tamafo. Es la
parte mas externa de la estructura principal
del piano por lo que mayormente esta hecha
de una madera resistente para prolongar su
durabilidad. Dentro de ella se encuentra la
tabla armonica con todos sus componentes,
ademas del mecanismo con sus propias te-
clas, como podemos notar, de las partes ex-
ternas, la caja de resonancia es la mas pro-
minente y practicamente de ella depende la
figura y el disefio, asi mismo como el acaba-
do que va a tener el instrumento, el material
de revestimiento en los casos donde mues-
tran la madera al natural, suelen emplearse
chapas de nogal, cerezo, caoba, arce, roble,
palo de rosa u otras aun mas exaoticas.
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- Tapa superior:
Esta se encarga de cubrir la parte interna de
un piano para proteger su mecanismo del
medio ambiente, sobretodo del polvo y de
los cambios bruscos de temperatura, por lo
general cuando se encuentra en desuso. Co-
munmente se abre para permitir la salida del
sonido a la atmésfera mas alla de la caja de
resonancia, lo que le da un mayor alcance y
una mayor proyeccion. Principalmente en los
pianos de cola, le permite ademas direccio-
nar el sonido hacia el publico. Sus materia-
les casi siempre son los mismos empleados
en la caja de resonancia aunque no es una
regla que siempre se cumple, y lo mas reco-
mendable por asuntos de calidad y elegan-
cia, aunque no es estrictamente necesario
emplear los mismos materiales. Sus dimen-
siones van a depender directamente de las
medidas que ofrece la caja de resonancia.
- Baston:

En un piano se refiere a baston a una barra
por lo general fabricada en madera aunque
también las hacen de metal o plastico, lo cual
es muy comun en distintos tipos de piano; se
encuentra en la parte superior del piano jus-
to debajo de la tapa superior y adentro de la
caja de resonancia. Su funcion se basa en
proporcionar estabilidad y soporte a la tapa
superior, mientras esta se encuentra abierta.

28

El baston ayuda a dirigir el sonido hacia la
atmosfera exterior a la de la caja de reso-
nancia, ya que sin el baston no seria posi-
ble mantener la tapa abierta. Es mas comun
de ver en los pianos de cola, sin embargo
también estan disponibles en algunos pia-
nos verticales, por lo general en los “pianos
verticales grandes”. Es mas habitual de lo
que parece percibir 2 bastones, uno grande
y uno mas pequenfo, la funcion de ambos es
la misma, la diferencia que ofrece es la aber-
tura que la tapa superior va a tener al estar
apoyado sobre este.
- Patas:

Las patas de un piano son generalmente he-
chas de una madera resistente como caoba
o arce. Muchas veces utilizan otras, segun
las preferencias del fabricantes. Utilizar otro
tipo de materiales no es comun de apreciar
porque ademas de funcionar de soporte,
aporta una contribucion importante a la es-
tética que, sin duda proporcionan caracter al
aspecto general que favorece el disefio del
instrumento. La funcion principal de estas
piezas es la de soportar y estabilizar el pia-
no, muy poco comun se ven en los pianos
verticales, muchas veces pueden apreciar-
se como soportando el teclado, sin embar-
go mayormente es solo por fines de estética
mas que como elemento estructural.

29



En los pianos de cola si van directamente
encajadas las patas por medio de pernos
resistentes a la armazon interna que com-
ponen la estructura principal del instrumen-
to. Lo cual permite suspender el piano a
una altura promedio para que todo ser hu-
mano pueda sentarse y utilizarlo. Tambiéen
son fundamentales en la acustica porque al
estar suspendido del piso, permite que las
ondas sonoras puedan también viajar por
debajo del sin mantenerse encerradasl. Ge-
neralmente son tres patas las que van dis-
tribuidas una en cada extremo de la parte
delantera y una habitualmente mas robusta
soportando a la caja de resonancia por el
extremo mas curvo.
- Pedalera:

La pedalera es una pieza mayormente de
madera y que, por lo general, es la misma
madera que utilizan para fabricar las patas.
En muchos casos también es llamada lira,
pero indistintamente del nombre que utilicen,
su funcion se reduce a sujetar los pedales
de un piano y de mantenerlos siempre en la
misma posicion. Los pianos verticales llevan
la pedalera dentro de la caja de resonancia,
y los pianos de cola en el exterior, ambos dis-
puestos en la parte inferior del piano, cerca
del piso y por la parte de abajo del teclado,
de manera que cuando el pianista se siente
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en la banqueta, pueda tener acceso a los pe-
dales por estar cerca de los pies.
- Banqueta:
Aunque no es una parte propia del piano
porque no esta integrada en su estructura,
es una pieza fundamental para el pianista.
No es mas que el mueble en el que se sien-
ta el pianista para tocar el instrumento. Su
funcién es la de proporcionar comodidad y
estabilidad al musico durante el uso del pia-
no, muchos de estos asientos, sobretodo
los profesionales o de concierto suelen ser
ajustables para modificar la altura de modo
que pueda adaptarse a las preferencias y
necesidades del musico. Otras banquetas
llevan internamente un compartimiento para
almacenar algunos articulos de uso recu-
rrente. Este tipo de banquetas es mas co-
mun en los pianos domeésticos y de estudio.
Los hay de distintas formas y materiales,
por lo general van combinados con el tipo
y el modelo de piano. La importancia de la
banqueta es garantizar la postura en gene-
ral y darle comodidad al pianista.
- Atril:

El atril es una pieza mayormente fabricada en
madera, otras veces en metal y se encarga
de sostener las partituras o libros de musica
u otros materiales para la lectura mientras el
musico esta utilizando el instrumento.
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El atril es una especie de soporte o de estan-
te el cual ha de ser resistente. Esta coloca-
do en una parte en especifico que le permite
al intérprete mantener su postura erguida y
la vista alineada para favorecer su comodi-
dad e integracion con el instrumento. Por lo
general en los pianos de cola apreciamos
que el atril es ajustable sobretodo en angulo
mas que en la altura con el mismo objetivo
de adaptarse a las condiciones y necesida-
des de cada intérprete y asi poder garanti-
zar una postura comoda y agradable. En la
mayoria de los pianos el atril es plegable
para facilitar su traslado del instrumento y
en muchos otros es extraible para facilitar el
acceso al clavijero.

Cilindro

Partes exte}nas de un piano de cola
https://losinstrumentosmusicales.net/wp-content/uploads/2023/03/
piano-partes-exterior-1536x994.jpeg
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Partes internas:

- Arpa:
Es la columna vertebral del piano, su funcion
principal es la de sujetar las cuerdas al otro
extremo donde no estan las clavijas, por lo
que tiene el propodsito de soportar los alre-
dedor de 75 kg de tension que ejerce cada
cuerda por individual y también la de mante-
ner unidas las tablas que constituyen la caja
de resonancia.
Aunque también las hay de madera, precisa-
mente por estas caracteristicas es que en la
actualidad normalmente la fabrican en ace-
ro fundido, para garantizar la durabilidad al
mantener las 15 — 20 toneladas — fuerza y
que también contribuya a la estabilidad de la
afinacion del piano.
El arpa ademas, funciona también de so-
porte al clavijero para que en conjunto prac-
ticamente se conviertan en una sola pieza
y poder brindar a las cuerdas la estabilidad
que requieren.

- Tabla Arménica:
Es un componente sumamente complejo y
formado por listones encolados de madera,
frecuentemente de abeto con caracteristicas
especificas segun cada fabricante con la fi-
nalidad de crear una membrana lo suficien-
temente rigida y, a su vez, delgada vy liviana.
Su figura puede verse completamente pla-

33



na, pero lo cierto es que presenta una forma
oblicua llamada corona, la cual se forma por
la humedad que recibe luego de que son uni-
das sus piezas con una pega impermeable
de activacidn con alta frecuencia. La corona
brinda una mejor distribucion de las ondas
sonoras, este conjunto es una pieza funda-
mental que aporta beneficios en la calidad
de sonido que el piano ofrece. Su funcién
principal es absorber la energia de las vibra-
ciones que se originan cuando las cuerdas
son percutidas y producir el sonido tan com-
pleto y caracteristico de un piano. A esta pie-
za también la denominan el alma del piano.
- Cuerdas:
Principalmente son hilos de acero especial,
por sus aleaciones especificas y la calibra-
cion uniforme durante todo su recorrido, para
garantizar las propiedades vibratorias, la du-
rabilidad y también atribuirles la capacidad
de soportar la tension necesaria para mante-
ner el equilibrio tonal.
Se definen como cuerdas planas y cuerdas
bordonas y aunque el fabricante tiene mu-
cho que ver, suelen haber entre 220 y 240
cuerdas en total, esto se debe a que hay
notas que se agrupan en conjuntos de 3
cuerdas, las cuales se denominan friadas,
notas con cuerdas dobles y notas con solo
una cuerda.

34

Las cuerdas de un piano estan disenadas para
producir un sonido especifico segun la ubica-
cion en el instrumento. Cada cuerda es unica
dentro del mismo y para garantizar el tono al
que representa es importante conocer las di-
mensiones, es decir, la longitud y el espesor
del hilo porque son factores que influyen di-
rectamente en el peso de la cuerda. Bajo este
principio es que nos basamos para explicar la
importancia de ofrecer y utilizar los materiales
idoneos para su aplicacion o reemplazo.
Como anteriormente dijimos, una nota deter-
minada del piano puede ser producto de un
conjunto de una, dos o tres cuerdas, pero la
cantidad de cuerdas por nota y la cantidad
total de cuerdas que contiene un piano va a
depender unicamente del fabricante, por la
ingenieria y el disefio que fue utilizado en el
modelo del cual estemos hablando.

Las cuerdas bordonas son similares a las cuer-
das planas pero las diferencias es de uno o dos
recubrimientos de alambre de cobre, con igual
o distintos calibres, pero en su mayoria siendo
mas fino el primer hilo de cobre con respecto al
segundo. A diferencia de las cuerdas mas gra-
ves donde el espesor del cobre iguala o supera
el espesor del hilo acerado principal, también
llamado alma de la cuerda bordona.

Estos recubrimientos de alambre de cobre so-
bre el hilo acerado, recorre la mayor parte de
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la cuerda, siendo esta parte la que mayor vi-
bracion demuestra y la llamamos longitud util
primaria. El objetivo principal de este recubri-
miento es que la cuerda emita frecuencias vi-
bratorias mas bajas en una menor distancia.
Es decir, que sin este recubrimiento, las cuer-
das de las notas graves, que es donde se ubi-
can las bordonas, tendrian que ser el doble o el
triple de largas para producir la misma calidad
y tono del sonido para que el piano pueda ser
afinado adecuadamente, reduciendo ademas
los costos de fabricacion del instrumento y ha-
ciendo mas practica la manipulacion, traslado
y alojamiento del mismo.

“En teoria, si un piano tuviera todas las cuer-
das de acero y del mismo diametro, con cada
una de ellas sujetas bajo la misma tension y
las cuerdas para el Do8 tendria su longitud
habitual de aproximadamente dos pulgadas,
el Do1 tendria que ser siete veces mas largo
que su tamano aproximado actual. Tendria
que medir mas de 21 pies de largo, lo que
hace el piano poco practico para construir y
albergar. Ahora bien, si un piano tuviera una
longitud practica con Do8 aproximadamente
dos pulgadas y la cuerda del Do1 con un ta-
marnio de seis u ocho pies de largo, con todas
las cuerdas del mismo diametro, las cuerdas
mas bajas necesitarian menos tension, lo
que provocaria un tono muy debil y suave
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con armonicos muy desafinados. También,
si el mismo piano tuviera el Do8 de aproxi-
madamente dos pulgadas de largo y el Do1
cuerdas de seis u ocho pies de largo, todas
las cuerdas bajo la misma tension, entonces
el diametro de las cuerdas del Do1 tendrian
que ser tan grandes que actuarian y sona-
rian mas parecido a varillas o barras de ace-
ro que a vibraciones de cuerdas debido a su
excesiva rigidez”. (Traducido del libro Piano
Servicing, Tuning and Rebuilding de Arthur
Reblitz en su segunda edicion, capitulo 2,
pagina 29).

Hay dos maneras de distribuir las cuerdas,
siendo la mas comun de apreciar en los pianos
modernos la distribucion de cuerdas cruzadas
donde las cuerdas graves van superpuestas
con respecto a las cuerdas agudas y no en el
mismo sentido, y muchas veces hasta con in-
clinaciones ligeramente diferentes entre tipos
de cuerdas dependiendo del fabricante.
Anteriormente, los pianos se fabricaban con
la distribucion de cuerdas paralelas donde
todas las cuerdas iban puestas unas al lado
de otras y a la misma altura, pero descubrie-
ron que al distribuirlas de forma cruzada, se
favorece la vibracién por simpatia y que po-
drian mejorar la resonancia y la calidad to-
nal, sobre todo cuando se tocan notas simul-
taneamente y/o cuando esta presionado el
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pedal de sustain, siendo esto posible por el
modo de vibracion que tienen las cuerdas y
la escala armonica.

- Clavijas:
Son una especie de tornillos de acero muy
particular con rosca sumamente delgada y
continua. La funcién principal de las clavijas
es la de mantener tensas las cuerdas, que
son enrolladas alrededor de las clavijas para
que el piano pueda permanecer afinado du-
rante un tiempo a pesar de las vibraciones
a las que constantemente esta sometido el
instrumento en general. En comparacion a
otras piezas que también reciben las vibra-
ciones directamente, esta es la unica pieza
movil, a eso se debe la importancia de que
las clavijas estén en buen estado. Son mévi-
les porque también cumplen con el objetivo
de permitir que el piano pueda ser afinado, lo
que le exige al Clavijero una fuerza especifi-
ca para que pueda soportar las alrededor de
18 toneladas — fuerza de tension a las que
esta sometido el instrumento.
Si la clavija no es capaz de ejercer alguna de
sus dos funciones, es pertinente su reempla-
Zo para garantizar una afinacion adecuada.

- Clavijero:
Es un listbn de madera que se denomina
multilaminada porque esta compuesta por
multiples capas de madera de arce u otra
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con propiedades similares de dureza, donde
cada una de estas capas se encuentra pues-
ta sobre otra, pero con las fibras de la made-
ra en sentido transversal. Es decir, el sentido
de la fibra va en direccidn contraria respecto
a la capa anterior.

La finalidad de fabricar esta pieza de una
madera dura y que ademas sea multilamina-
da es la estabilidad y firmeza que proporcio-
na a las clavijas.

A simple vista, podemos pensar que las cla-
vijas van enroscas directamente en el arpa,
pero esto no es cierto. El clavijero se encuen-
tra justo detras del arpa y por su ubicacion
no percibimos su existencia.

En el orificio donde esta incrustada la clavija,
justamente entre la clavija y el arpa, apre-
ciamos una especie de buje que aunque no
forma parte del clavijero, funciona como guia
de la clavija cuando esta es torsionada al mo-
mento de la afinacion y, a su vez, por fines
estéticos para mejorar el aspecto del orificio.
Los clavijeros rara vez se deterioran, pero si
llegase a suceder, nos damos cuenta en la
mayoria de los casos porque la clavija no es
capaz de ejercer su funcibn mas importan-
te. Las razones mas comunes de su dete-
rioro son a causa de la humedad por lo que
podria agrietarse o simplemente dar la sen-
sacion de clavijas flojas segun sea el caso.
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Es por esto, que existen fabricantes en la
actualidad que utilizan un pegamento imper-
meable entre las capas de la madera que
componen al clavijero, para impedir la absor-
cion irregular de la humedad.

Es importante acotar que el reemplazo del
clavijero es posible, aunque en la mayoria de
los casos iguala o supera el costo del piano,
debido a que hay que desarmarlo en su tota-
lidad para realizar este cambio, sin nombrar
el tiempo y esfuerzo que exige para realizar
un trabajo de calidad al lograr su reemplazo.

Clavijas en un clavijero
https://www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2014/06/Clavije-
ro-del-piano.jpg

- Puentes tonales:
Es una estructura de madera por lo general
de arce duro o haya que cuenta con unos
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pines de acero incrustados en diagonal para
ayudar a mantener la posicion equidistante
de las cuerdas a una altura determinada. Son
ligeramente mas altos que el arpa y el clavi-
jero, por lo que también soportan la tension
que ejercen las cuerdas por individual per-
mitiendo a su vez que se deslicen por medio
de un recubrimiento de grafito para reducir la
friccion y asi mismo el deterioro del puente.
Llamados propiamente puentes ponales por-
que son los que transmiten la vibracion de
las cuerdas, al ser percutidas de manera efi-
ciente, hacia la tabla armodnica para que esta
se encargue de la produccion del sonido, por
lo que la propiedad de transferencia de la
madera, sobre la cual estan fabricados debe
ser excepcional.

Se encuentran encolados y atornillados a la
tabla armonica y su posicion, distribucion y
altura es estratégica con el fin de maximizar
la transferencia de vibraciones y de esta ma-
nera favorecer la resonancia y la proyeccion
del sonido.

En relacion al disefio y su configuracion en
particular, esta directamente relacionado con
el fabricante ya que se toman en cuenta es-
pecificaciones muy concretas, segun el tipo
de piano y modelos.

La cantidad de puentes tonales va a depen-
der ademas, del modo de distribucion de
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las cuerdas, en la actualidad es mas comun
apreciar la distribucion de cuerdas cruzadas
y esto en la mayoria de los casos amerita de
la existencia de dos puentes, que son, uno
principal el cual se encarga de contener la
mayor cantidad de cuerdas, entre ellas las
del registro agudo y registro medio y otro
puente para las cuerdas mas graves donde
cada uno de estos puentes se encuentra
perpendicularmente bajo las cuerdas sopor-
tando la presion de las mismas.
Porlo general, en los pianos de cola los puen-
tes tonales son mas largos con respecto a
los pianos de cola y se encuentran ubicados
en la parte posterior de la caja de resonan-
cia, mientras que en los verticales su ubica-
cion esta en la parte inferior, esto se debe a
la disposicién en la que son fabricados.
Aunque no es una regla que deba cumplirse,
es posible que en los pianos con distribucion
de cuerdas paralelas haya un solo puente to-
nal que soporte la totalidad de las cuerdas
del instrumento, sin embargo, puede incluir
mas de un puente tonal, segun sea su dise-
Ao en especifico.

- Las teclas:
Los pianos tradicionalmente tienen 88 teclas,
también llamados pianos de “7 octavas y 4’
aunque el término no es tan comun, por el
hecho de que es mas facil nombrar simple-
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mente la cantidad de teclas que comprende
su teclado. Una octava contiene una totali-
dad de 12 teclas que serian 7 teclas blancas
y 5 teclas negras. Tanto las teclas blancas
como negras estan dispuestas unas al lado
de otras, pero una octava en si se distingue
por la agrupacion consecutiva de 2 teclas ne-
gras y la proxima agrupacion es de 3 teclas
negras, asi sucesivamente.

Las teclas son varas de madera, normalmen-
te de abeto japonés o sitka y extraidas todas
del mismo tablon, utilizan esta madera por su
capacidad de resistirse a las deformaciones.

En los primeros pianos las teclas blancas
estaban recubiertas de marfil proveniente
de los colmillos de los elefantes general-
mente, para propiciar un acabado blanco y
liso pero, a su vez algo aspero que contri-
buia a la adherencia al ser pulsada. Este
material posteriormente fue suplantado por
marfil artificial para evitar la crueldad con
los animales. En la actualidad algunos fa-
bricantes utilizan plastico.

El tipo de material de construccion de las re-
clas influye directamente en el acabado es-
tetico del piano, y sin duda, también en la
sensacion tactil por parte del pianista. Es
conveniente que las teclas estén pulidas
para suavizar el roce al tocarlas, indepen-
dientemente del material de construcion.
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Por otra parte, las teclas bemoles, sosteni-
dos, que también son llamadas teclas alte-
radas, son de esta misma madera sitka pero
el acabado es en laca negra para darles ese
color caracteristico.

Todas las teclas, indistintamente del tipo de
piano, al final, tienen una especie de tornillo
que se llama cabestrante, el cual tiene prota-
gonismo en la accion del piano.

La figura, fabricacion, disefios, materiales,
colores y distribucion de las piezas puede
variar, como hemos mencionado en opor-
tunidades anteriores, segun su fabricante y
también segun el tipo y el modelo del piano.
Es necesario subrayar que la tabla armoénica
no es la misma para un piano de cola mignon
que para un piano vertical de estudio. Inclusive
puede variar segun el modelo del piano siendo
del mismo fabricante ambos instrumentos.
Pongamos el ejemplo de dos pianos vertica-
les grandes de dos fabricantes diferentes, a
simple vista son iguales, ejercen la misma
funcion, pero si los detallamos bien, pode-
mos apreciar que son diferentes en algunas
nimiedades y que estas son capaces de mar-
car una diferencia, donde principalmente se
percibe es en la calidad general del instru-
mento y el sonido que produce.

Hasta aqui, hemos nombrado algunas de las
partes internas de un piano, que si bien son to-
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das fundamentales para el funcionamiento del
mismo, aun no conocemos las multiples partes
gue conforman su mecanismo y como funciona.

Tonales Armoénica

Partes Internas en un piano vertical
https.//www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2018/06/pia-

El mecanismo del piano

Bien sabemos que el mecanismo es lo que
logra que el sonido del piano se vuelva una
tarea tan practica y sencilla. EIl mecanismo
convierte el movimiento fisico, practicamen-
te en sonido . A simple vista puede percibir-
se de esta manera por qué al tocar una te-
cla cualquiera, el piano ya emite un sonido
a través de componentes que se mueven
con mucha precision para que esto pueda
ocurrir. Cada una de las teclas que contiene
un piano, estan sujeta a estos componentes
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que se repiten por igual como tantas teclas
tenga el instrumento.

Existen tantos mecanismos como fabrican-
tes, pero todos sujetos al mismo principio,
y se definen segun su posicién ya sea para
pianos verticales y pianos de cola.

Lo mas que apreciamos del mecanismo
de un piano es que estan compuestos por
el martillo y la tecla, pero existen muchas
otras piezas adicionales.

Para simplificarlo y poder conocer bien este
complejo y a la vez tan sencillo mecanismo,
es necesario realizar un despiece para deta-
llar cada una de sus partes. Lo podemos se-
parar y obtendriamos 4 conjuntos diferentes
que seria el mecanismo de la tecla, mecanis-
mo de la bascula, mecanismo del apagador
y el mecanismo del martillo.

Antes de continuar es importante realizar la
aclaratoria de que se trata de un mismo me-
canismo qie estamos subdividiendo con fi-
nes pedagogicos para su facil comprension.
- El mecanismo de la tecla podemos llamar-
lo teclado y esta compuesto por tres listones
de madera, llamados rieles colocados para-
lelamente entre si en sentido transversal al
piano (a lo ancho), siendo el listébn del medio
mas alto que los otros dos.

El liston central (riel central) como menciona-
mos es el mas alto con la finalidad de que la
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tecla pueda funcionar como balancin y per-
mitirle balancearse hacia arriba o hacia aba-
jo cuando es presionada por el intérprete.

El listobn de atras (riel trasero), es el que se
encuentra mas proximo a la caja de resonan-
cia, funciona de descanso y es donde la tecla
esta reposada normalmente cuando el piano
permanece en desuso, va recubierto en la
parte superior por un fieltro con el propdsito
de evitar sonidos cuando la tecla caiga sobre
el nuevamente, después de ser pulsada.

El listdn del frente (riel frontal), por lo general
de la misma altura que el de atras, funciona
de soporte cuando la tecla es pulsada e im-
pedir el hundimiento excesivo proporcionan-
do estabilidad al teclado.

El riel central, al igual que el riel frontal tienen
incrustados cada uno, un (01) pin por cada
tecla que funciona de eje para que la tecla
pueda mantener la posicion idonea segun su
distribucion y pueda libremente subir y bajar
sin que pierda su sitio. Ademas, alrededor de
los pines entre cada riel y la tecla, existen
unas arandelas de fieltro y otras de papel
para ajustar su altura.

Sobre estos 3 listones se colocan las teclas
dispuestas una al lado de la otra para que
puedan conectarse con la mecanica del pia-
no; su mecanismo inmediato es el mecanis-
mo de la bascula.
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- El mecanismo de la bascula es el
centro del conjunto completo, sin esta
parte, no seria posible la precision del
movimiento. Aunque su funcién es mas
semejante a la de un balancin al igual
que el de la tecla, y no existe data del
origen de su nombre para lograr despejar
esta duda. La bascula esta compuesta de
madera principalmente, y cuenta con pie-
zas como pasadores, bisagras, resortes,
reguladores vy fieltros.

La funcidn principal de este mecanismo se
reduce a acercar hasta la cuerda el meca-
nismo del martillo y despegar de la cuerda el
mecanismo del apagador, sin embargo, tie-
ne otra tarea importante, como es la de ha-
cer posible el escape.

El escape, también llamado mecanismo
de doble escape, el cual es un conjunto de
piezas que forman parte del mecanismo de
la bascula, disefiado por Sébastien Hérard
hace aproximadamente 200 anos.

Lo que se buscaba con este mecanismo
era mejorar la respuesta sobre movimiento
cuando la tecla debia ser presionada conse-
cutivamente, por lo que este mecanismo (e/
mecanismo de doble escape) no permitiria
que el mecanismo del martillo volviera a su
posicion inicial, mientras que la tecla tampo-
co llegara a su estado de reposo.
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En 1808, Sébastien Hérard alcanzé a paten-
tar su primer mecanismo de doble escape,
pero no fue hasta 1822 cuando consiguio
verdaderamente perfeccionar su invencion.
La diferencia entre escape y mecanismo de
doble escape, puesto que es una accion que
realiza el martillo, y el mecanismo de doble
escape se refiere al mecanismo como tal.

- El mecanismo del apagador esta com-
puesto por piezas de madera, pequenos hilos
de metal que funcionan como resortes, alam-
bres de acero, pasadores, fieltros, bisagras,
varillas de acero y reguladores. La vibracion
de una cuerda puede provocar que por sim-
patia se originen vibraciones en cuerdas
que formen parte de una escala harmonica.
Es aqui donde el mecanismo del apagador
cumple su mision de impedir la vibracion por
simpatia de las cuerdas para permitir el so-
nido puro de cada nota al ser presionada su
tecla. Asi mismo también esta encargado de
permitir las vibraciones de la cuerda cuando
su tecla es pulsada.

- El mecanismo del martillo esta compues-
to igualmente por madera, fieltros, cuero, bi-
sagras, pasadores, varas de madera, hilos
de acero, cordoncillos de tela.

Es practicamente el protagonista porque es
el que se encarga en si de realizar la accion
que provoca el sonido y si observamos el pia-
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no mientras esta siendo tocado, los martillos
son lo mas visible debido a su movimiento
constante al tocar cada tecla.

Estas son las partes que conforman el con-
junto que hace posible el uso del piano y
transformar un simple tacto en una nota mu-
sical. Su funcionamiento es bastante l6gico
ya que conocemos todas las partes que lo
componen.

Conocemos que los mecanismos de los pia-
nos verticales, como ha de suponerse, son
mecanismos donde los martillos se encuen-
tran puestos verticalmente y en los meca-
nismos de piano de cola los martillos se en-
cuentran horizontalmente. Esto se debe a la
disposicion de las cuerdas dentro de la caja
de resonancia.

Entre los mecanismos de los pianos de cola
no se encuentra gran diferencia, sin embar-
go, en los pianos verticales conseguimos
dos tipos de mecanismos, llamados en ingles
drop action y direct action, lo que traducido al
espafnol mecanismo de caida y mecanismo
de accion directa.

El mecanismo de accion directa consiste que
cuando el interprete, presiona una tecla que
empuja el mecanismo de la bascula, este
mecanismo a su vez se encarga de mover
el apagador para permitir la vibracion de la
cuerda en total precision mientras que el me-
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canismo del martillo realiza su movimiento y
logra golpear la cuerda, para que al dejar de
presionarla, ambos mecanismos se regresan
a su posicion de reposo.

Suponiendo que el intérprete deja la tecla
presionada, surge la pregunta ;Qué ocurre
en el mecanismo?

Anteriormente aunque la tecla estuviera pre-
sionada, el mecanismo del martillo se encar-
garia de regresar a su posicion de reposo
aunque el mecanismo del apagador conti-
nuara estando liberado para permitir la vibra-
cion de la cuerda hasta tanto esta deje de
sonar por si sola.

Pero es justo al realizar esta accion donde
apreciamos el esfuerzo de Sébastien Hérard
por mejorar el funcionamiento del mecanis-
mo del piano, el cual fue llamado mecanismo
de doble escape.

El mecanismo de la bascula, se encarga
de mover el apagador y el martillo y cuan-
do este ultimo realiza su movimiento entra
en uso el mecanismo de doble escape im-
pidiendo que el martillo vuelva a su posi-
cion de reposo, mientras tanto la tecla siga
presionada. Esto ocurre con el objetivo de
que el mecanismo de martillo reduzca su
distancia desde la posicion en la que se en-
cuentra actualmente hasta la cuerda, per-
mitiendo una mayor velocidad de respuesta
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al tener que presionar la tecla nuevamente
tantas veces sea necesario. Esto también
favorece al pianista al tener que esforzarse
menos para conseguir la misma respuesta
por parte del instrumento.

El mecanismo de caida es llamado asi
porque las teclas se encuentran por enci-
ma del nivel del mecanismo, lo que hace
que la bascula esté muy distante de las
teclas por lo que se hace imposible em-
pujarlas. Lo que se ide6é como solucion
para lograr hacer un piano compacto fue
agregar unas palancas, normalmente de
acero pero muchas veces de madera y en
otros casos también de plastico, para que
la tecla al ser pulsada haga que la parte
posterior se levante, y hala la palanca que
realiza el movimiento, tal cual la tecla es-
tuviera por debajo del mecanismo.

Ambos tipos de mecanismo son practica-
mente iguales, la unica diferencia importan-
te es la manera en que la tecla establece el
contacto con el mecanismo en si.

Las diferencias que existen entre el meca-
nismo de un piano vertical y el de un piano
de cola, ademas de la posicion en la que se
encuentras las piezas, son las siguientes:
La posicion de los martillos, en un piano de
cola, es mayormente horizontal y pudiera
dar la impresion de que estan al reveés, la
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mesa de las teclas de un piano vertical es
fija, por lo que no necesita ajuste ni gra-
duacion, mientras que la de un piano ho-
rizontal se extraen las teclas junto con el
mecanismo, este soporte si requiere ajus-
te y graduacion, de lo contrario, el piano
de cola no quedaria bien regulado lo que
afectaria directa y considerablemente el
buen funcionamiento del instrumento. Por
ultimo, en el mecanismo de un piano verti-
cal, la bascula es quien mueve el apagador
en conjunto con los demas componentes
del mecanismo, mientras que en un piano
de cola normalmente es la tecla la que se
encarga de transferir el movimiento al me-
canismo del apagador y también al de la
bascula.
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Mecanismo interno de un piano de cola
https.//www.entre88teclas.es/images/stories/teclado%20(Large).

Segun la historia del piano y de su literatu-
ra musical, distintos compositores y pianis-
tas reconocidos han opinado con respecto a
los pedales de un piano. Por ejemplo “el uso
Juicioso del pedal es un estudio de por vida”
(Frédéric Chopin, 1810-1849).

“El pedal permite mantener un canto, revalorizar
su seduccion” (Marguerite Long, 1874-1966).
“No utilizar para nada el pedal es la excep-
cion; utilizarlo de manera constante pero
razonablemente, es la regla” (Heinrich Neu-
haus, 1888-1964).

En los pianos verticales los nombres de los
pedales varian ligeramente con respecto a la
posicion en un piano de cola.

- Pedal izquierdo: de aproximacion o celeste.
- Pedal derecho: de resonancia.
- Pedal central: de sordina.
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El pedal izquierdo, de aproximacion, o tam-
bién llamado celeste, tiene una funcion di-
ferente con respecto al funcionamiento del
mismo pedal en un piano de cola. Cuando
se presiona el pedal, a través de un meca-
nismo de palancas internas los martillos se
acercan a las cuerdas, reduciendo de esta
manera la distancia entre el mecanismo y la
cuerda provocando una reduccion en cuanto
a volumen. Esto es posible porque al estar
mas cerca el martillo de la cuerda, cuenta
con menos recorrido de impulso por lo que
pierde fuerza para hacerlas vibrar.

El pedal derecho o también llamado de “re-
sonancia” no cambia su funcionamiento en
verticales con respecto a los de cola. Bien
sabemos que es el mas utilizado por la fun-
cion que ofrece al aumentar la resonancia
como su nombre lo indica, al mantener pre-
sionadas las teclas y el pedal en simultaneo.
Su mecanismo funciona de tal manera que
levanta los apagadores en general al ser pi-
sado, si se suelta, vuelven los apagadores a
su posicion original. Es por esto que la nota
sigue sonando y por simpatia continuan los
harmonicos de la nota presionada, aunque,
también es posible agregar efectos sutiles
para una expresion mas profesional.

El Pedal central o también llamado sordina
es comun de ver en los pianos verticales mo-
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dernos. Este pedal sustituye al pedal tonal de
los pianos de cola, ya que al presionarlo, se
interpone entre las cuerdas y los martillos un
fieltro que ocasiona una reduccidn notoria en
el volumen de las notas. En muchos modelos
de pianos verticales, notamos que los apaga-
dores de las cuerdas graves se separan para
alargar el sonido de las notas mientras que
las notas agudas y medias se apagan al soltar
la tecla correspondiente a la nota.

En los casos de pianos de cola, los pedales
se distribuye de la siguiente manera:

- Pedal izquierdo: unicordio, una corda o
celeste.

- Pedal derecho: de resonancia.

- Pedal central: sostenuto, tonal o central.

En pianos de calidad superior, al presionar
el pedal izquierdo o una corda, el mecanis-
mo se desplaza ligeramente hacia un lado,
haciendo que los martillos golpeen dos de
las tres cuerdas que corresponden por lo ge-
neral a cada nota en la parte de agudos y
medios, ocasionando a su vez que la cuer-
da sea golpeada por donde el martillo nor-
malmente no lo hace. Este efecto consigue
alterar la duracion y el sonido, debido a que
la cuerda que no fue golpeada comienza a
vibrar por simpatia, esto hace que su tono
sea mas uniforme y suave.
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En los pedales de los pianos verticale, el
funcionamiento del pedal de resonancia es
igual al de un piano de cola, donde este, al
ser pulsado ocasiona que los apagadores se
despeguen en su totalidad de las cuerdas
permitiendo que exista una gran cantidad de
vibracion por simpatia ocasionada por las te-
clas que han sido tocadas. Dicho de otra ma-
nera, se crean harmonicos. Esto enriquece
la sonoridad mezclando notas y armonias.
El pedal central, mayormente llamado pedal
tonal es utilizado por los pianistas para libe-
rar los apagadores de las teclas que estan
en uso con el objetivo de no afectar los apa-
gadores de las teclas que no se estan utili-
zando todavia.

Se consigue liberar los apagadores de algu-
nas teclas, presionando las notas que se de-
sean y antes de soltarlas se pulsa el pedal.
Asi se consigue que por un tiempo especifi-
co, las notas continuen sonando sin alterar
las demas teclas.

Es justo esta cualidad la que diferencia el pe-
dal tonal con respecto al pedal de resonan-
cia, mientras que en el pedal de resonancia,
todos los apagadores se separan. Con el pe-
dal tonal solo se separan los que el intérpre-
te necesite separar.

Esta caracteristica en la cual se despegan
solamente los apagadores de las teclas se-
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leccionadas, si bien es muy comun, no se
consigue en todos los pianos de cola. Las
veces en las que esta cualidad no esta dispo-
nible, la funcidn de este pedal es la de elevar
unicamente los apagadores que detienen las
vibraciones de las cuerdas bordonas, lo que
hace que funcione de cierta forma como el
pedal de resonancia pero parcialmente y no
en su totalidad.

Con esto nos damos cuenta que los peda-
les juegan un rol indispensable en un piano,
ya que con ellos el musico logra alterar a su
conveniencia o al de la obra, el sonido del
piano y obtener matices unicos. Para esto
puede llegar a ser un gran reto por como lo
describia Chopin, donde senalaba que “...el
uso correcto de un piano es un estudio de
por vida”. Para muchos otros compositores y
pianistas ha de ser su oportunidad para mar-
car aun mas la diferencia por la gran capaci-
dad que estas piezas tienen en la alteracion
del sonido porque les permite expresarse li-
bremente, o al menos les presenta una op-
cion que favorece la expresion.

Conocemos sus predecesores, su historia, su
evolucion, sus partes internas, para qué sir-
ve cada una, de qué materiales estan hechos
sus diferentes componentes y muy importante,
como funcionan en conjunto, pero no sabemos
como deberia funcionar. Les explico.
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No es igual realizar el movimiento, a que
el movimiento realizado sea perfecto. Pre-
cisamente, el técnico de pianos busca que
el movimiento del mecanismo sea perfecto
para que el intérprete pueda aprovechar al
maximo el potencia que el instrumento tie-
ne para ofrecer. Si el movimiento del meca-
nismo no es perfecto, puede sentirse que “el
piano esta pesado”, “el piano esta lento” o “el
piano esta muy rapido”. Otra expresidén que
comunmente utilizan es “el piano tiene mu-
cha sensibilidad”, entre muchas otras mane-
ras coloquiales de llamar los desajustes. Al
ejercicio de ajuste del mecanismo del piano
se le llama “regulacion”.
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Capitulo 4:
La regulacién de un piano

En la regulacion del piano hay una nume-
rosa cantidad de pasos para determinar el
ajuste y buen funcionamiento mecanico del
instrumento, estos pasos van desde ajustar
un simple tornillo hasta calibrar una serie de
movimientos consecuentes pero existen tres
puntos claves que deben coincidir para que
el ajuste sea preciso, estos son por sus nom-
bre en inglés: key dip, let off y aftertouch.

El Key Dip, por su significado en espafol
“‘profundidad de la tecla”, hace referencia al
recorrido de la tecla desde el momento en el
que es presionada suavemente iniciando en
posicion de reposo hasta que la misma llega
a su posicion mas baja. Es decir, justo antes
de tocar el fieltro que amortigua el golpe y el
sonido de la madera de la tecla con la made-
ra del riel frontal. Es una medida importante
porque influye directamente con la sensacion
tactil del musico y la respuesta que el piano
muestra al pianista al interpretar su musica.
Es una medida que se ajusta para lograr una
profundidad adecuada y proporcionar una ac-
cion suave y precisa. Es una medida por lo
general ronda los 3/8 de pulgada que equival-
driaa 9,5-10 mm.
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El Let Off, también llamado en espafol
“apagado” de un piano es la distancia mas
cercana que tiene un piano desde el marti-
llo a la cuerda justo antes de que el marti-
llo sea liberado por la palanca de escape,
mientras la tecla aun esta presionada. Esta
accion, por minima que parezca, es impor-
tante porque prohibe el rebote o “doble gol-
pe”, que muchas veces hacen los martillos,
permitiéndole a la cuerda que suene libre-
mente. El ajuste del “Let Off” de la accion de
un piano también se utiliza para recrear la
sensacion tactil suave al tocar el piano con
un leve clic.

El aftertouch o “pos pulsacion” se utiliza
cuando el musico busca adicionar matices
y expresividad a la interpretacion de la obra
que esta entonando, también utilizado para
controlar parametros, volumen y otros efec-
tos, de esto depende la configuracidn que se
le haya dado al instrumento. Este término se
refiere al movimiento cuando la tecla es pre-
sionada, provocando el sonido de la nota y
que aun tiene recorrido para continuar pre-
sionando la tecla hacia abajo. Es un término
para calcular la presion que el pianista ejerce
sobre la tecla cuando la presiona, y aun no
llega a su punto final.

Desde otra perspectiva, podemos decir que
el aftertouch es el movimiento que el meca-
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nismo realiza luego de ocasionar el “Let Off”
y llegando al Key Dip.

Como notamos estos tres términos son fun-
damentales en la regulacion adecuada de un
piano e influyen directamente uno con otros,
se modifican segun el uso al que se vaya a
aplicar el instrumento, es decir, de estudio,
uso domestico o de concierto. Aunque origi-
nalmente todos los pianos deberian de incluir
la misma configuracion, sin embargo, cada
musico tiene sus preferencias en cuanto a
musica, modo de interpretacion y expresio-
nes musicales también diferentes, en donde
involucra indudablemente la personalidad
del pianista y su cultura musical.

Para determinar que un piano este bien regu-
lado es necesario que tomemos en cuenta lo
que un pianista espera del instrumento, por
eso la importancia de los siguientes aspectos:

- Igualdad de sonido: No deberia existir dife-
rencias notables en cuanto a proyeccion del
sonido, volumen y tonalidad. La calidad debe
ser igual o mayormente igual, donde su des-
perfecto sea practicamente imperceptible al
oido humano.

- Escape: En un piano bien regulado el es-
cape debe ser uniforme en cada una de sus
teclas, debe permitirle al pianista un control
preciso en la dinamica de tocar libremente.
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- Repeticion: Con esto comprobamos la ca-
pacidad de respuesta que presenta el meca-
nismo cuando accionamos simultaneamente
la misma tecla cuantas veces sea convenien-
te. Es practicamente lo fundamental, ya que
si tiene una repeticion inadecuada, tocar el
instrumento se haria complicado de contro-
lar, resultando dificil el calculo de tiempo que
va a demorar la reaccion del mecanismo. Si
es muy rapida o muy lenta es posible que
genere notas con mas o con menos acento
del deseado, segun la interpretacion.

- Sensacion tactil: Un piano bien regulado
debe mostrar una sensacion tactil suave vy
equilibrada, el pianista no debe esforzarse
para presionar una tecla y tampoco para que
esta produzca el sonido pertinente.

- Simetria: Entre todas las teclas y los mo-
vimientos que estas realizan en el mecanis-
mo debe coincidir. La regulacion debe estar
completamente pareja, equilibrada, se bus-
ca que la diferencia, por error humano, sea
inexistente o imperceptible.

¢, Coémo acceder al mecanismo de un piano?
Para poder acceder a la parte interna de un
piano bien sea vertical o de cola sin contra-
tiempo alguno, se requiere tener previo co-
nocimientos técnicos, pero sobretodo mucho
cuidado de no romper o danar alguna pieza.
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Aunque es una tarea simple, puede conver-
tirse en un problema.

Podemos imaginar que tener acceso al me-
canismo de un piano vertical y uno de cola
es igual con respecto a la practica, pero no
es asi, ambos involucra despejar el piano,
remover algunas piezas. El disefio que cada
tipo de piano nos brinda, las piezas por ex-
traer no siempre son las mismas. Sabemos
que cambia entre el tipo de piano y puede
también variar segun el modelo aunque com-
paremos dos verticales o dos de cola. A con-
tinuacion son nociones generales y las que
son tan comunes en el mundo de la fabrica-
cion y el diseno de estos instrumentos. Es
posible que muchos duenos o sus técnicos
pueden haber realizado algunas modificacio-
nes y/o mejoras a una que otra parte.

Piano Vertical

Para acceder al mecanismo en un piano ver-
tical, lo primero es evaluar bien que no exista
objeto alguno que pueda romperse y/o dete-
riorar la superficie externa del piano sobre la
tapa superior o en la tapa delantera. Después
de eso, ya debemos tener previsto una parte
donde colocar las piezas para no permitir que
se rayen o que deterioren alguna otra superfi-
cie como puede ser la de un mueble o mesa,
asi que se levanta la tapa superior y obser-
vamos bien adentro de la caja de resonancia
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cerca del mecanismo entre los laterales y la
tapa frontal, unos ganchos de plastico o de
madera que puedan girarse, si no se giran es
muy probable que soélo sean rieles o guias y
procedemos a suspender esa tapa un poco
hacia adelante y luego la levantamos.

Nos queda el mecanismo descubierto, pero
esta presente la tapa del teclado, en la ma-
yoria de los casos es necesaria su extrac-
cion por la manera en la que se abre, asi
que para quitarla debemos abrirla y sos-
tenerla con una mano y con la otra vamos
a levantar la parte que esta apoyada en el
piano y con mucho cuidado porque pode-
mos deteriorar la bisagra.

Para la mayoria de las tareas no hay que
extraer la tapa inferior que es la que se en-
cuentra a la altura de las piernas por debajo
del teclado, pero en el caso de que sea con-
veniente hacerlo, por lo general, tiene un
freno justo debajo del teclado que se presio-
nay se procede a halar la tapa; en otros ca-
sos simplemente tiene una perilla por donde
se halay listo.

Para armar todo el piano nuevamente ejecu-
tamos cada uno de los pasos que realizamos
pero a la inversa, asegurandonos que todas
las piezas queden bien sujetas y sin haberlas
forzado en ningun momento. Por lo general,
cada pieza cuenta con guias para asegurar
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que la posicion se mantiene donde debe iry
que cada una encaje en el conjunto.

Piano de Cola

Para acceder al mecanismo de un piano de
cola es importante desalojar todos los obje-
tos que se encuentren sobre éste, y previa-
mente tener un lugar adecuado para dispo-
ner las piezas una vez las hayamos extraido.
A diferencia del piano vertical, el piano de
cola tiene dos maneras de ingresar a la par-
te interna, segun sea el area para revisar. La
tapa superior, al abrirla y soportarla con el
baston largo principalmente, ya tendremos
facil acceso a las cuerdas. En la mayoria de
los casos, si extraemos el atril, podremos ver
el clavijero tambien.

Para acceder al mecanismo en si, el que esta
compuesto por las diferentes piezas que pro-
vocan la percusion de las cuerdas, debemos
fijarnos en la parte inferior del teclado y de se-
guro apreciamos un perno de cada lado, que
con la mano podremos desajustar y extraer,
pero en otros es necesario utilizar un destorni-
llador, el cual comunmente es de paleta.
Estos pernos nos permiten aflojar los tacos
de tope que se encuentran a cada extremo
del teclado del piano. Estos pernos suelen
ser uno mas pequefo que el otro. Para ex-
traer estos topes, en la mayoria de los casos,
es necesario simular que vamos a cerrar la

67



tapa del teclado porque tienen un engan-
che que hay que levantarlos, mientras estan
presionados por la tapa, es casi imposible
sacarlos sin romper algo internamente. En
otros modelos estos tacos estan sujetos a la
tapa del teclado y se extraen parecido al de
un piano vertical.

Para quitar la tapa del teclado, luego de sepa-
rar estos tacos, simplemente la levantamos con
mucho cuidado y apoyamos, a un extremo, en
el lugar previsto para que no se deteriore.

Es aqui cuando podemos apreciar el meca-
nismo en una especie de bandeja. La extra-
cion de cualquier pieza solo se hace si es es-
trictamente necesario, porque en los pianos
de cola, a diferencia de los pianos verticales
cuando hablabamos sobre el mecanismo vy
las partes que lo conformaban. ElI mecanis-
mo del piano de cola esta sujeto a los rieles
y estos tienen regulacion, es facil desajus-
tarlos al momento de extraer el mecanismo
completo y vuelva a quedar igual, realmente,
es una suerte.
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Capitulo 5:
Principios basicos de la
acustica de un piano

La acustica del piano es un asunto fascinante
por la diversidad de temas que abarca para
la generacion y propagacion del caracteris-
tico sonido que el complejo instrumento nos
brinda. Entre esos temas esta la resonancia
de las cuerdas, la produccion del sonido, la
interaccion de las ondas dentro del piano. La
respuesta tonal, la proyeccion del sonido. La
construccion del cuerpo del piano, sin duda,
también es fundamental para la calidad so-
nora que ofrece, incluyendo sus materiales e
incluso el disefio. También la tension de las
cuerdas, la calidad de la accion del mecanis-
mo, el equilibrio tonal, la respuesta sonora,
entre otras.

Para comenzar a profundizar sobre este im-
portante tema donde indagamos sobre la
“acustica del piano”, y que a fin de cuentas
es el motivo por el cual se invento todo lo an-
teriormente explicado en este libro, primero
debemos conocer: qué es la acustica?

Es una rama de la fisica que se encarga de
estudiar el sonido con todas sus alteraciones
como lo son la produccion, transmision, la
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reproduccion, entre otras. Evalua las propie-
dades del sonido y la propagacion en distin-
tos espacios y medios, tales como el agua, el
aire y los distintos minerales y demas cuer-
pos fisicos.

En un estudio mas profundo sobre la acusti-
ca, se utilizan modelos fisicos y matematicos
para entender el comportamiento del sonido.
La acustica forma parte de nuestra vida dia-
ria sin darnos cuenta de ello, es un medio de
comunicacion verbal y no verbal, nos es po-
sible hablar, escuchar y entender gracias a
ella. Segun cada area de estudio, la acustica
tiene aplicaciones diferentes, por ejemplo,
en medicina la utilizan para el diagnostico y
tratamiento de diversas condiciones o enfer-
medades emitiendo ultrasonidos para crear
imagenes de organos internos y conocer el
estado del tejido del cuerpo humano. Suje-
to al mismo principio, en ingenieria es utili-
zado para obtener informacion relevante de
un terreno o la densidad de algun material
u objeto, al igual que en la industria nauti-
ca empleadopara detectar la cercania, de
determinados, objetos o simplemente medir
la profundidad del entorno.

Sea cual sea el area a la que va a aplicarse
el estudio, siempre involucra los mismos es-
gquemas donde se analiza el comportamiento
en los diferentes medios, materiales y otros
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aspectos que puedan influir directamente en
la alteracion acustica.

La acustica musical, por su parte busca pro-
fundizar sobre el sonido en los instrumentos
musicales como primer objetivo. En la ac-
tualidad existen mas medios por los cuales
pueda referirse a este término, pero de algun
modo u otro se terminan abarcando las mis-
mas areas.

Quienes se han tomado en serio el estudio
de la acustica, saben que el sonido se propa-
ga a través del aire en formas de ondas ha-
cia todas las direcciones. Estas ondas sono-
ras tienen caracteristicas especificas como
son la amplitud, magnitud, la intensidad y la
frecuencia que es la que determina el tono y
es por eso, que conocen la importancia que
tiene la caja de resonancia en la elaboracion
de un piano, indiferentemente de su tipo o
modelo, sea este vertical o de cola. Cada
uno con su ingenieria parcialmente diferente
debido a su figura, algunos logran ser mas
dominantes que otros, esto se le debe princi-
palmente a los materiales y figuras que han
sido utilizados en su elaboracion. La prueba
a la que ha sido sometido cada uno de esos
elementos disponibles, sin duda, ha ido me-
jorando con el transcurrir de los afos.
También le debemos la calidad de sonido
que la caja de resonancia impone, a su for-
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ma caracteristica, sobretodo en los pianos
de cola porque estan disefiados para ofrecer
una mayor proyeccion, mientras que los pia-
nos verticales han sido creados para encajar
en espacios reducidos y es por eso que son
compactos limitandolo en mucho sobre este
tema. De todas maneras, las ondas produ-
cidas por las vibraciones de la cuerda al ser
percutida, permite que viajen libremente para
absorber toda su energia a través de la tabla
armonica, la cual también incluye materiales
y formas especificas para su elaboracion, que
en conjunto con la caja de resonancia pue-
da amplificar el sonido de tal manera que su
proyeccion sea una de las mas prominentes,
en comparacion a los demas instrumentos.
Aunque sus dimensiones también lo ayuden
a destacarse, sin duda alguna, los materia-
les empleados influyen estrictamente en la
propagacion del sonido. Al tocar el piano, se
busca que el sonido se proyecte a traves de
ellos de manera clara y equilibrada, llegando
a los oidos del oyente de una manera impac-
tante y envolvente.

Con esto hacemos referencia que, antes de
la fabricacién del piano, hubo una investiga-
cion y existido una ingenieria para hacer posi-
ble lo que hoy en dia es el instrumento acus-
tico mas completo y complejo que ha existido
hasta la actualidad.
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Tanto su caja de resonancia, como su tabla
armonica, han sido disenadas por cada una
de las marcas fabricantes bajo estandares
especificos que van desde la edad, tono, tipo
y humedad de la madera, curvaturas mas o
quizas menos pronunciadas, tipos de en-
samblaje de las piezas entre si, y muchos
otros factores influyentes como podria ser la
cantidad de refuerzos internos, la cantidad
de piezas por cada parte, y la manera en la
que estos son fabricados y ensamblados.

Lo importante es que su diseflo no se vea
alterado debido a la elegancia y caracter que
ha infundado desde sus origenes. Tanto asi
que hasta los tiempos actuales quien dispon-
ga de uno de estos instrumentos es conside-
rado con prestigio. Y que sin duda, su disefio
contribuye también significativamente en su
caracter tonal.

En la acustica del piano influye también la ten-
sion que las cuerdas originan sobre la tabla
armonica, que esta directamente relacionadas
con la afinacion del instrumento. Si alguna o
varias cuerdas van perdiendo tension, nos in-
dica que esta perdiendo la afinacion proporcio-
nalmente a la pérdida de tension, es decir, que
mientras mas tensiéon pierda, mas desafinado
se percibe el instrumento.

Esta condicion es capaz de perjudicar la ca-
pacidad y la proyeccion del sonido, debido a
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que si la cuerda pierde tension, tiene menos
capacidad vibratoria, o al menos crea una ca-
pacidad vibratoria deficiente con respecto a
la que deberia poder ofrecer. Al tener menor
vibracién, también hay menor proyeccion.
Asi mismo, como afecta la proyeccion tam-
bién es capaz de influenciar sobre la res-
puesta tactil del piano. Esto se debe a que se
requiere de un mayor esfuerzo al momento
de pulsar la tecla para crear las ondas ne-
cesarias; y asi alcanzar un volumen deter-
minado. A mayor tension, mejor vibracion y
también menor esfuerzo.

Por supuesto, al estar afectada la tension y
que por esto la cuerda no vibra como debe-
ria, disminuye también su frecuencia, por lo
que el sonido de la cuerda comienza a des-
entonar en el conjunto.

Cuando hablamos de la vibracion de las
cuerdas, no solo debemos referirnos a la ca-
pacidad que tiene cada una de las cuerdas
que componen las distintas notas, sino tam-
bién a la fuerza que aplica el mecanismo so-
bre cada una de las cuerdas. Vale recordar
que hay notas con tres cuerdas, las cuales
se denominan friadas, notas de dos cuerdas
y notas con solamente una cuerda.

Con esto queremos decir que la calidad del
funcionamiento mecanico del piano tiene un
rol fundamental en el equilibrio tonal que el
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instrumento ofrece. Es por esto que la re-
gulacion es importante para aprovechar al
maximo el potencial del instrumento.

Si los martillos se encuentran muy lejos o muy
cerca, son capaces de golpear la cuerda con
mayor o menor fuerza y esto puede producir
un desajuste en el mecanismo que prohiba o
permita alguna reaccion o sonido en particu-
lar en la interpretacion por parte del pianista.
Si esto ocurre es imprescindible observar si
cada una de las cuerdas esta siendo tocada
por el martillo porque de no ser asi, debe acu-
dir a un técnico especializado para su repara-
cion. De no hacerlo es probable que aumente
la posibilidad de un desgaste innecesario en
el mecanismo del piano, el movimiento de los
martillos debe ser sensible y preciso.

Un mecanismo bien ajustado y de alta cali-
dad garantiza una respuesta eficaz y preci-
sa, permitiendo una interpretacion musical
mas expresiva y dinamica en donde tam-
bién se le beneficia al intérprete por lograr
mostrar un mejor equilibrio. La precision y la
sensibilidad de la accion del mecanismo de-
terminan a su vez la capacidad del pianista
para expresarse musicalmente y controlar
el sonido producido.

Al estar el mecanismo en buen funciona-
miento general, las cuerdas con la tension y
las frecuencias debidas, es en ese momen-

75



to cuando puede anunciar que el piano se
encuentra bien regulado y afinado o mejor
dicho, bien temperado. Para comprobarlo,
se entona una melodia utilizando todos los
medios para su interpretacion.

Cuando se interpreta una melodia somos ca-
paces de apreciar la vibracion por simpatia
que existe en las cuerdas que no han sido to-
cadas también se puede observar al levantar
la tapa superior y observar detalladamente las
cuerdas, es una caracteristica de la resonan-
cia que favorece mucho a la calidad del soni-
do, por lo que si prestamos mucha atencion a
la proyeccion tonal, podremos notar el equili-
brio tonal que demuestra el instrumento. Pue-
de existir vibracion por simpatia sin un buen
equilibrio tonal, de no haberlo, nos indica que
el instrumento aun esta desafinado.

Para apreciar de una mejor manera el equili-
brio tonal, podemos detallar los batimentos de
cada nota, estos influyen de muchas variantes
como las preferencias del afinador, del pianis-
ta y el sistema de afinacion utilizado, y aun-
que la tension y longitud de las cuerdas deter-
minan la frecuencia del sonido producido, los
batimentos no deben ser muy pronunciados,
por supuesto, debe existir similitud entre una
y otra nota. Es decir, independientemente de
la nota, el batimento ha de ser similar para no
desencajar en el temperamento.
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Entiéndase como temperamento, distancia en
la distribucidon especifica de tonos dentro de
una octava. Y como batimento, comprende-
mos el fenbmeno que se origina por la inter-
ferencia entre dos o0 mas frecuencias que son
ligeramente diferente. Este fendbmeno nos in-
dica la cantidad de veces que una frecuen-
cia puede vibrar en un segundo con respecto
a otra, y como son ligeramente diferentes, si
somos capaces de apreciar el sonido, nos da-
mos cuenta que puede detectarse como una
desafinacion, y es justo a esa diferencia que
se le denomina batimento.

El piano es un instrumento que produce dife-
rentes matices y colores sonoros en respuesta
a la forma en que se toca. Esta disefiado para
tener una amplia gama dinamica, desde los
tonos mas suaves y delicados, hasta los mas
fuertes y resonantes. Esto se logra gracias a
la combinacion de factores como la calidad y
la tensidn de las cuerdas, la construccion del
cuerpo del piano, la accion del mecanismo y
de la calidad de todas las partes. Con esto
nos damos cuenta que el conjunto en general
que conforma el instrumento debe estar minu-
ciosamente en simetria y direccionado hacia
un mismo objetivo en comun, que les ayude
a funcionar a la perfeccion, y asi no perder
la capacidad de producir diferentes matices
y respuestas sonoras. Un equilibrio tonal y la
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capacidad de controlarlo por parte del musi-
co. Cada piano tiene su propia respuesta to-
nal unica, que lo convierte en un instrumento
versatil y expresivo.

Al comprender y apreciar la acustica del piano
y reconociendo las diferentes disciplinas que
lo hacen posible, nos permite apreciar la be-
lleza y la magia de la musica que emana de
este maravilloso instrumento, y de esta mane-
ra, podemos profundizar nuestra conexion y
disfrutar aun mas de su belleza sonora.
Ahora bien, ;como debe sonar un piano?
¢ De verdad hemos comprendido la acustica
del piano? ;O simplemente hemos expre-
sado un poco por encima y generalizando
lo que significa? ¢Es importante conocer el
funcionamiento de las ondas y como se pro-
ducen para determinar realmente a qué se le
llama acustica?

Verdaderamente no basta con lo que he-
mos explicado hasta aqui para saber qué es,
pero ¢sabemos como debe sonar el piano?
¢ Como definimos que un piano esta afinado?
¢ Cuales son los fundamentos que aplicamos
para hablar con toda propiedad y decir “El
piano ya esta listo”? Sobretodo conociendo
que cada piano es diferente entre si.

Si ya nos formulamos todas estas preguntas
es porque existe aun mucho mas de lo que
podamos conocer. Estos conocimientos que
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vamos a adquirir a continuacion tienen que
ver la teoria de la musica, y lo que hace unos
parrafos atras mencionamos como matemati-
cay fisica, refiriéndonos a los que estudiaban
un poco mas encuestion sobre el tema.
Conocemos cual es la ciencia que se encar-
ga de estudiar el sonido, y también al piano,
sabemos como se produce el sonido y que
se lleva a cabo por medio de vibraciones.
¢, Qué es una vibracion? ; Realmente qué es
lo que se produce con una vibracion?

Son preguntas que si las respondemos, ten-
dremos definiciones, acertadas en la mayoria
de los casos, sin embargo, siempre es posible
indagar un poco mas al respecto para tener
una mejor comprension del asunto.

En la fisica, una vibracién representa la pro-
pagaciéon de ondas qué, a su vez, se defi-
ne como la transmision de la energia sin
transferencia de la materia. Al concluir con
la vibracién, la materia vuelve a su estado
original antes de la transferencia de energia
y las ondas vibratorias dejan de producirse.
Dichas ondas son las que se encargan de
propagar la energia a través del cuerpo al
cual le fue aplicada esta transmision.

La manera que conseguimos para mostrar lo
gue no es tan visible, es por medio de una
grafica en un plano cartesiano, definiendo
una onda sinusoidal. Esta onda es una cur-
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va que describe la oscilacion repetitiva que es
generada a traves de las vibraciones, y su ex-
presion mas basica es en funcion del tiempo.

https://www.cienciasfera.com/materiales/electrotecnia/tema09/
Onda1.jpg

Una onda esta compuesta por la amplitud,
la longitud, la proyeccion y se determinada
por una frecuencia, que esta, no es mas que
el numero de ciclos que ocurren en un se-
gundo, y que es inversamente proporcional
al periodo.

Para explicar un poco mejor esto, debemos
familiarizarnos con la terminologia adecua-
da, y asi evitar confusiones:

Amplitud de una onda: se refiere a qué tan
alta puede llegar a ser una onda, tomando-
se como referencia desde el punto de origen
hasta el punto mas alto que alcanzé. En el
sonido, se mide en decibeles y esta relacio-
nada directamente con el volumen.
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Longitud de una onda: es la distancia entre
dos picos consecutivos, bien sean superiores
o inferiores, positivos 0 negativos, como que-
ramos nombrarlos. Existen muchos tipos de
ondas, pero en este tema en especifico que
es la acustica, nos vamos a referenciar en la
onda sonora. Asi que en el caso de la onda
sonora su longitud esta relacionada con su
frecuencia y la velocidad de propagacion del
sonido en el medio en el cual se propaga.
Proyeccion de una onda sonora: hace re-
ferencia a la dispersion del sonido, la onda
sonora viaja a través del espacio en diferen-
tes direcciones y de esta manera se propa-
ga el sonido en el espacio circundante. Es
un término que hemos utilizado en repetidas
oportunidades en este texto y es justamente
el alcance que tiene la onda. Dicho de otra
manera, es qué tan lejos puede viajar una
onda a través del espacio y del tiempo hasta
que esta se desvanece.
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Decimos que se determina en frecuencia
porque hablamos de ondas sonoras. La fre-
cuencia define al tono. Si decimos que una
onda sonora tiene baja frecuencia, estamos
refiriéndonos a que el tono es mas grave que
agudo y, por ende, si la frecuencia es alta, el
tono tiende a ser mas agudo.

La frecuencia se mide en Hercios (Hz), su
nombre se le debe a Heinrich Rudolf Hertz,
quien en vida fue un fisico aleman que, entre
otros descubrimientos, determind la propa-
gacion de las ondas.

Un Hertz (1Hz) hace referencia a la cantidad
de ciclos que ocurren en un segundo. Si ofre-
cemos un ejemplo de esto, decimos que en
una vibracion se repite 0.0056 veces en un
segundo. La frecuencia viene siendo 1/0.0056
segundos, el resultado de esta division, nos da
un valor en Hz, y decimos que la frecuencia es
de 178.57Hz. Esto nos dice que la vibracion
completa 178.57 ciclos en un segundo.
Cuando hablamos de periodo, nos referimos
a la duracion medido en el tiempo que tarda-
ria un ciclo en completarse. En el ejercicio
anterior, 0.0056 es el periodo, dado que de-
finimos que se repite 0.0056 veces en un se-
gundo. Si el periodo es mayor, la frecuencia
baja, y viceversa.

Conociendo qué es una onda, por qué se
produce, como se mide y se determina, po-
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demos definir que la acustica es la energia
vibrante que se transforma en sonido, pero
¢,A qué llamamos sonido? A las ondas vi-
bratorias que a través del aire se propagan
y nuestros oidos perciben, transformando-
lo en pulsos eléctricos que nuestro cerebro
capta como sefales neurales y les da un
significado. El sonido también es un medio
de expresion.

Para continuar con la explicacion de ;Como
debe sonar un piano? Debemos analizar
bien la vibracion de la cuerda. Es probable
que esta sea una de las preguntas que no
nos hacemos puesto que parece algo obvio
o sobreentendido ¢ Cémo vibra una cuerda?
Y dejamos de lado la respuesta simplemente
al decir “pues como tiene que vibrar” pero es
en el modo de vibrar de la cuerda donde se
produce el sonido en si ¢ acaso podemos uti-
lizar cualquier cuerda para un piano?

Al analizar el modo de vibracion de la cuerda
asimilamos que debe vibrar en un solo sen-
tido, asumiendo que esta va de lado a lado.
Anteriormente, definimos que la vibracion es la
transmision de energia sin transferencia de mate-
ria y que la vibracion se convierte en ondas sono-
ras, pero ¢,como es este fendmeno posible?
Mientras la cuerda presenta movimiento, va
creando un efecto en las moléculas del vien-
to, donde se agrupan todas las moléculas en
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un solo lado y posteriormente separandose y
agrupandose en el otro. A este efecto cuan-
do las moléculas se amontonan se les llama
“compresion” lo que nos indica que en ese
punto de la vibracion, la materia es mas den-
sa. Cuando se desagrupan se les llama “rare-
faccion” dandonos a entender que la materia
es menos densa.
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https://ffiles.soniccdn.com/files/2017/11/14/Compresi%-
C3%B3n%20y%20Rarefacci%C3%B3n.png

Al cesar la vibracion, las moléculas que con-
forman la materia vuelven a su posicion ini-
cial e implica que la materia dejo de percibir
alteraciones, es decir, que también ceso su
elasticidad. Decimos que un cuerpo es elas-
tico por este mismo motivo en el que sus
moléculas se agrupan en un lado o en otro,
mientras se le esta aplicando una fuerza, y
que al dejar de aplicarsela, vuelve a su esta-
do original. Esta propiedad es la caracteristi-
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ca que determina que un cuerpo sea elastico
de uno que no lo es.

Es gracias a este movimiento que podemos
hacer posible la creacion del sonido por me-
dio de las cuerdas de un piano.

Estas cuerdas son de acero ya que permiten
crear cierta resistencia a la elasticidad, por lo
cual puede volver a su figura original, pero a
su vez le permite también la flexibilidad que
sea necesaria para hacer posible las vibra-
ciones, y asi la creacion de ondas sonoras.
Pero ¢qué hay si la cuerda no vibra en un
solo sentido sino que a través de toda su lon-
gitud se atreve a vibrar en 2 sentidos al mis-
mo tiempo? ;Cual es el efecto que ocasiona
en la formacion de ondas sonoras?

Seria posible realizar dos veces al mismo
tiempo la compresiéon y rarefaccidn en dos
posiciones distintas de la cuerda.

Se dice que si una cuerda vibra en un sen-
tido, tiende a tener una frecuencia en espe-
cifico, y si vibra en dos sentidos diferentes,
la cuerda vibra a dos frecuencias similares
y hasta en mas, segun tantos modos de vi-
bracion tenga.

Es asi como al percibir los movimientos de
las cuerdas, se originan los armonicos. Una
cuerda tiene infinitas formas de vibrar, tanto
que resulta impredecible determinarlo. Pero
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https://www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2014/05/4Modos.png
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https.:.//www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2022/07/Inarmo-
nia-en-el-piano.png

Si nos fijamos bien, el primer modo de vibracion
viene siendo la longitud total de la cuerda, el se-
gundo modo de vibracion es la cuerda vibrando
en dos mitades, el tercer modo es la cuerda di-
vidida en tercios, y asi sucesivamente.

Hasta aqui pensamos que el sonido es algo
totalmente puro, que no tiene alteraciones ni
mas componentes que lo conformen.

Al entender que la cuerda de un piano vibra
en diferentes formas, somos capaces de dar-
nos cuenta también que las ondas sonoras
que esta misma cuerda produce van expan-
diéndose a través del espacio hacia todas las
direcciones y que todos estos modos de vi-
bracion de la materia son los responsables de
agregarle o quitarle un componente al efecto
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sonoro que ocasiona, deonde juntos crean el
sonido.

Al definir el patron de afinacion como la
norma ISO16:1975 donde especifica la fre-
cuencia de la nota LA en la seccion de agu-
dos. Se define con la frecuencia 440 Hz y
vendria siendo la nota LA por encima del
DO central en el teclado del piano y 440
es la frecuencia a la que deberia vibrar y
como la frecuencia del primer modo de vi-
bracion, el segundo modo de vibracion ha
de ser 880 Hz, el tercer modo de vibracion
seria 1320 Hz, y asi sucesivamente.

A este primer modo de vibracion, el cual
consideramos como la longitud total de la
cuerda vibrante de lado a lado, se le de-
nomina “Armonico Fundamental” y como
hemos mencionado, también se caracteri-
za por tener la frecuencia mas baja. Al 2do
modo de vibracién, que definimos cuando
la cuerda se divide en dos mitades y que
cada una vibra al mismo tiempo en direc-
ciones no precisas le vamos a llamar “ler
Parcial’, etc...

En el piano esta regla precisa no es capaz
de cumplirse. En donde se define que las
cuerdas vibran en multiplos exactos. En al-
gun otro instrumento esto es posible, pero la
longitud, el material, la cantidad de cuerdas
por nota y la cantidad de cuerdas totales en
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el piano, son influyentes al momento de defi-
nir la armonia de este instrumento.

Seria maravilloso pensar que la cuerda va
a dividirse en infinitas partes iguales y que
todas seran multiplos enteros y exactos de
la frecuencia fundamental. Si podemos apre-
ciar la cuerda al comenzar a vibrar es posible
predecir los primeros modos de vibracion.
Sin embargo, determinar exactamente a qué
frecuencia pertenece un poco mas complejo
de lo que imaginamos.

Lo cierto es que existen los puntos de in-
flexion, donde la cuerda comienza a vibrar
diferente entre los dos, tres o cualquiera
gue sea la cantidad de modos de vibracion
que estemos estudiando. A estos puntos
de inflexién en donde no existe tension y
por eso es que comienza a vibrar diferen-
te, le vamos a llamar “Nodo”, y al punto
mas alto de la cuerda en donde existe la
mayor porcion de tension al vibrar, se de-
nomina “Antinodo”. Como vemos la cuer-
da puede tener infinitos nodos, debido a
que en el primer parcial, la cuerda esta
dividida en dos mitades, siendo un nodo
el punto donde se divide, y en el segundo
parcial se divide en tres partes, teniendo
dos nodos para lograr vibrar, segun su fle-
xibilidad se lo permita.

89



Nodo

Y \
Antinodo Antinodo
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Los nodos pueden serideales, o reales. Definimos
como “nodo ideal” cuando la frecuencia del parcial
es multiplo exacto de la frecuencia fundamental,
presentandose este nodo siempre en el mismo lu-
gar de la cuerda por lo que podriamos predecirio,
siendo esto posible en otros instrumentos, en la
cuerda real de un piano no sucede asi.

Escuela de Tecnologfa
Pianistica de Buenos Aires
Chrmmm e Mo ool Mt

\_

A este segmento
correspande exactamente
& % de |a longitud total.

El nodo en una cuerda ideal

Ahora bien, dicho modo de entender al nodo no se aplica a las cuerdas reales del
piano. En las cuerdas reales la cuerda pivota en un segmento de escasa longitud.

\; A este segmento

carresponde una longitud
leventa menor a % del total

El nodo en una cuerda de piano real

https.//www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2014/05/Nodo11.jpg
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“El nodo real”’, es un nodo cualquiera, que no
sabemos definir con exactitud dénde va a es-
tar cada vez que se presente la vibracion y
aunque sea una frecuencia similar, casi igual,
no es exactamente la misma frecuencia, sien-
do ésta algunos decimales mayores segun se
haya desplazado, ocansionando la compleji-
dad en cuanto a la precision.

Decimos que un piano es “inarmdnico” por-
que los valores de los parciales formados en
cada cuerda, se encuentran levemente des-
viados de los valores tedricos que aqui ex-
plicamos, y con esto determinamos que ya
no seran multiplos enteros exactos de su fre-
cuencia fundamental.

Por su puesto, puede darse el hecho de
que la cuerda en su frecuencia fundamental
tenga una vibracion pura, definiendo “pura”
como numero entero sin decimales, pudien-
do ser 1320 Hz, por lo tanto su primer parcial
ya no se encuentre en 2640 Hz como espe-
ramos, si no mas bien, 2641.5 Hz posible-
mente, cuestidon que es complejo definir con
exactitud. A estas divisiones de la cuerda
donde su frecuencia no es un multiplo entero
de la frecuencia fundamental, ya no se perci-
ben como armonicos, es por eso que verda-
deramente los llamamos “Parciales”. Serian
armonicos si sus valores no se encontraran
desviados de los valores tedricos, pero mas
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que €eso, si su representacion sonora se per-
cibiera totalmente pura y sin alteraciones.

Excuela de Teonologhy
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https.//www.tecnopiano.com/wp-content/uploads/2014/05/Nodo21.jpg
Los instrumentos que presentan este tipo de
conducta en el origen de sus frecuencias, re-
presenta un reto al ser afinados. En vista de
que la afinacion busca compensar y minimi-
zar el desvio originado, para que el sonido
no se perciba alterado o si ocurre, que sea
casi imperceptible al oido humano.

Hoy en dia existen numerosos programas
e instrumentos de precision para realizar
la afinacién aural, pero ni el mas sofisti-
cado software es capaz de compensar el
oido humano, puesto que no tiene la ca-
pacidad de analizar verdaderamente el
sonido del instrumento.
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La mayoria, por no asegurar que todos, han
ofrecido mayores precisiones al intentar pre-
decir la curva de la desviacion que estos ins-
trumentos ocasionan. La inarmonia no es
solamente de piano a piano. La inarmonia
de un piano existe incluso dentro del mismo
y va variando de cuerda a cuerda.

Si nos dejamos guiar por completo por los
modos y métodos de afinacién que estos
dispositivos son capaces de ofrecernos, el
instrumento quedaria sin el mayor poten-
cial de su sonido. Puede ser una afinacion
aceptable y es probable que se encuentre
mas afinado que antes de realizar el traba-
jo, pero no ha de ser una afinacion tan pre-
cisa, lo que sin duda, puede generar una
falsa memoria auditiva en el reconocimien-
to de las notas.

Los intervalos musicales

Los intervalos son una distancia entre dos
notas propiamente llamamos intervalo a la
distancia que existe entre una nota base y
una nota superior o inferior. Esta distancia se
define en frecuencias. Puede darse en ins-
trumentos musicales y en otros medios de
generacion de frecuencias sonoras.

¢,Como se dieron a conocer los intervalos?
¢, Por qué son tan importantes en la musica?
¢, Quién los descubri6?
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La historia nos informd, que conseguir el
tema intervalos es tan antiguo como los ori-
genes musica, por lo que con exactitud no sa-
bremos decir cuando comenzd. Lo cierto es
que desde la prehistoria, y por eso el hombre
ha estado familiarizado con la musica y con
el hecho de provocar dos o0 mas sonidos di-
ferentes con un mismo instrumento, ya esta
presente una especie de intervalo.

Quien realizé estudios a profundidad, dieron
nombre y que hasta la actualidad son con-
ceptos que utilizamos aunque hayan ocurrido
ciertas modificaciones, fueron los Pitagéricos,
la escuela del filosofo y matematico griego.
Es dificil distinguir las obras realizadas por Pi-
tagoras de las de sus seguidores porque han
sido realizadas por muchos hombres y en dis-
tintas épocas. Es por esto que hacemos refe-
rencia a las doctrinas Pitagoricas y no al mismo
Pitagoras como hombre por individual.
Conocemos que para los pitagoricos, la defini-
cion de existencia y el principio de todo estaba
directamente relacionado con los numeros vy
con la musica, no esperaban demostrarlo de
otra manera, entonces se da a conocer el “mo-
nocordio”, un instrumento musical, que consistia
de una caja de resonancia y dos puentes, uno a
cada extremo el cual tensaban una cuerda por
medio de una especie de clavija. Su hombre se
debe a que solamente disponia de una cuerda.
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Es un instrumento que los pitagoricos utiliza-
ban para realizar sus calculos matematicos
con respecto a la musica. A través del mono-
cordio, buscaban la relacion que habia entre
la musica y la matematica. Consiguieron que
dividiendo la misma cuerda en porciones
multiplos enteros exacto se obtenian sonidos
placenteros y en total armonia. Asi lograron
una proporcion matematica que definiera las
distintas notas de una escala musical.

Este principio de la armonia hace referencia
al modo de vibracion que poseen las cuerdas,
pues fue bajo ese criterio que se fundamenta-
ron las practicas de los pitagoricos al estudiar
los intervalos y el sonido que producian.

Los intervalos es la diferencia de frecuencias
que hay entre una nota base y otra superior
o inferior. Lo que nos indica que un intervalo
puede darse en la misma cuerda, pero en el
caso de los instrumentos musicales también
puede darse entre dos cuerdas, particular-
mente con el piano, al tocar dos teclas si-
multaneas, lo suficientemente distantes para
que entre ellas quepa un intervalo. También
conseguiremos los “Armoénicos o Parciales”
pero esta vez seran coincidentes porque a
diferencia de los unisonos, en los intervalos
que involucran dos teclas, se produce una
serie armonica, que no es mas que la coinci-
dencia de un modo de vibracion con respecto

95



al de la otra cuerda que fue tocada a la par.
Podemos definir que “La serie armonica” es
una sucesion de sonidos en la que las fre-
cuencias son multiplos enteros positivos de
una nota base. La nota base vendria siendo
La4 a 440 Hz.

Los parciales coincidentes, tienen un modo
de expresarse para saber identificarlos entre
los intervalos mas comunes que en la actua-
lidad existen. Estos se expresan como una
fraccion matematica donde el numerador se-
ria el parcial de la nota base y el denomina-
dor es el parcial de la otra nota en el que la
frecuencia es coincidente, o estrechamente
cercana, con respecto al de la nota base.

Intervalo de 5ta

Intervalo de 5ta
Nota La3 Mi 4
Frecuencia Fundamental 220 Hz 330 Hz
Frecuencia 2do Parcial 440 Hz 660 Hz
Frecuencia 3er Parcial 660 Hz 990 Hz

En el intervalo de 5ta podemos apreciar que
existe una coincidencia entre el 3er parcial
de la nota base y el 2do parcial de la nota
superior, por lo que la razon interna del inter-
valo de 5ta seria: 3:2
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Intervalo de 4ta

Intervalo de 4ta
Nota La3 Re 4
Frecuencia Fundamental 220 Hz 293.6 Hz
Frecuencia 2do Parcial 440 Hz 587.2 Hz
Frecuencia 3er Parcial 660 Hz 880 Hz
Frecuencia 4to Parcial 880 Hz 1174.4 Hz

En el intervalo de 4ta podemos apreciar que
existe una coincidencia entre el 4to parcial
de la nota base y el 3er parcial de la nota
superior, por lo que la razon interna del inter-
valo de 4ta seria: 4:3

Intervalo de 3era Mayor (3raM)

Intervalo de 3ra M
Nota La3 Do # M
Frecuencia Fundamental 220 Hz 275 Hz
Frecuencia 2do Parcial 440 Hz 550 Hz
Frecuencia 3er Parcial 660 Hz 825 Hz
Frecuencia 4to Parcial 880 Hz 1100 Hz
Frecuencia 5to Parcial 1100 Hz 1375 Hz

En el intervalo de 3ra mayor podemos apre-
ciar que existe una coincidencia entre el 5to
parcial de la nota base y el 4to parcial de la
nota superior, por lo que la razén interna del
intervalo de 3ra mayor, seria: 5:4
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Intervalo de 3era menor (3ra m)

Intervalo de 3ram
Nota La3 Do# M
Frecuencia Fundamental 220 Hz 260.00 Hz
Frecuencia 2do Parcial 440 Hz 520.00 Hz
Frecuencia 3er Parcial 660 Hz 780.00 Hz
Frecuencia 4to Parcial 880 Hz 1040.00 Hz
Frecuencia 5to Parcial 1100 Hz 1300.00 Hz
Frecuencia 6to Parcial 1320 Hz 1569.78 Hz En

el intervalo de 3ra menor podemos apreciar
que existe una coincidencia entre el 6to par-
cial de la nota base y el 5to parcial de la nota
superior, por lo que la razon interna del inter-
valo de 3ra menor seria: 6:5

Intervalo de 6ta M (6ta M)

Intervalo de 6ta Mayor

Nota La3 Fa#4
Frecuencia Fundamental 220 Hz 320 Hz
Frecuencia 2do Parcial 440 Hz 740 Hz
Frecuencia 3er Parcial 660 Hz 1100 Hz
Frecuencia 4to Parcial 880 Hz 1480 Hz
Frecuencia 5to Parcial 1100 Hz 1850 Hz

En el intervalo de 6ta Mayor podemos apre-
ciar que existe una coincidencia entre el 5to
parcial de la nota base y el 3ro parcial de la
nota superior, por lo que la razén interna del
intervalo de 6ta Mayor seria: 5:3
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Intervalo de 8va

Intervalo de 8va
Nota La3 La 4
Frecuencia Fundamental 220 Hz 440 Hz
Frecuencia 2do Parcial 440 Hz 880 Hz
Frecuencia 3er Parcial 660 Hz 1320 Hz
Frecuencia 4to Parcial 880 Hz 1760 Hz
Frecuencia 5to Parcial 1100 Hz 2200 Hz
Frecuencia 6to Parcial 1320 Hz 2640 Hz

En el intervalo de 8va apreciamos como se
da el caso de que existen varios parciales
coincidentes o con frecuencias estrecha-
mente cercanas. Es una caracteristica que
solamente posee el intervalo de 8va. Esto da
la oportunidad de afinar la 8va por el parcial
coincidente a eleccion.

En el intervalo de 8va también apreciamos
que dada esta caracteristica, la razon interna
no es una en especifico, sino que cada par-
cial coincidente puede ser su razon interna,
entre ellos, los mas utiles para la afinaciéon
del piano vienen siendo 2:1, 4:2, 6:3, 84,
10:5, 12:6... Siendo que son los mas utiles
porque corresponde a las 12 teclas que con-
tiene una octava en el teclado.

Podemos resumir la razon interna de los in-
tervalos, sera siempre la misma, sea cual
sea la posicion del intervalo en el piano, y
que todos los parciales poseen frecuencias
coincidentes, o estrechamente similares,
para ser capaces de producir batidos.
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Los batidos son una captacion auditiva de
sonido oscilante cuando dos o mas frecuen-
cias se superponen entre si, da la sensacion
de estar desafinados por presentar frecuen-
cias ligeramente diferentes.

Afinacién y temperamento

Cuando nos referimos a la afinacion. ;Qué
estamos analizando realmente? ;Nos refe-
rimos todos bajo el mismo concepto? ; Este
concepto tiene para todos el mismo sentido?
¢ La afinacion ha sido igual desde siempre?
De hecho no tenemos el mismo sentido de
afinacion que tenian los pitagéricos cuando
se estudiaba la musica, de igual manera en la
época barroca o cualquier otra que haya mar-
cado significativamente un cambio de estilo.
¢ Afinar o temperar? ;Cual es la diferencia
entre cada una? Lo que conocemos como
afinacién puede referirse a colocar el instru-
mento “Atono” y el temperamento es similar,
sin embargo, en la concepcidn es diferente.
El temperamento lo podemos definir como
un arte en la que estiramos o estrechamos la
medida de los intervalos para una sensacion
auditiva agradable dentro de lo que es posi-
ble. ¢ Pero no es igual que afinar?

La afinacién es una practica que se lleva a cabo
cuando buscamos hacer coincidir una nota
con respecto a otra, como en el caso de los
intervalos que se encuentran afinados si la fre-

100

cuencia de su ténica coincide con la frecuencia
de la otra nota, por ende, si no se encuentran
en la misma frecuencia pero, son capaces de
vibrar al unisono, decimos que es un intervalo
que esta levemente temperado, puesto que no
distorsiona el sonido y continua percibiéndose
agradable.

La afinacion consiste en proyectar la esca-
la armonica a criterio del intérprete, buscan-
do la disminucion de los batidos para que al
coincidir las notas se escuchen al unisono,
todas vibrando igual.

“La afinacion de un piano es mucho mas que
simplemente tensar cuerdas. Afinar pianos
conlleva conocimientos acusticos, matema-
ticos, mecanicos, pero tambien un espiritu
artistico y subjetivo en el que el talento del
afinador se expresa en el nivel mas elevado.”

Afinacion de Pianos, Fendmenos Acusticos
Para simplificar la comprension de la afina-
cion, se creod el término Cent lo que nos in-
dica la medida entre un tono y otro. En los
tiempos actuales, la distancia de un semito-
no es de 100 cents, viene siendo la unidad
mas pequefia para medir un intervalo, y con
esto es facil determinar su desviacion.

Esta unidad la determinamos bajo el tempe-
ramento igual, que consiste en distribuir to-
dos los semitonos en una centésima parte de
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ellos para que todo se escuche consonante.
Esta necesidad de temperar surge con la ne-
cesidad de los musicos que se ven limitados
con la disponibilidad de notas consonantes
dentro de la escala musical de la época y las
que podian ser utilizadas con los instrumen-
tos del momento.

El temperamento pitagdrico se fundamenta en
relaciones matematicas simples, utilizando inter-
valos de quintas justas para afinar las notas.

Si nos dejamos guiar del monocordio nueva-
mente y dividimos su cuerda en dos partes
iguales, al hacer vibrar una de estas partes con-
seguiremos la tonalidad fundamental una octa-
va mas alta en frecuencia, si la misma cuerda
en vez de dividirla en dos mitades la dividimos
en 3 partes iguales, y hacemos vibrar dos de
esas tres partes, obtendremos un intervalo de
quinta justa, y si detallamos mas a profundidad,
dijimos que la razon interna al comprobar con
frecuencias seria 3/2, si nos vamos a la par-
te matematica y practica con una cuerda que
dividimos en 3 partes y hacemos sonar 2 de
esas tres partes, obtendremos también la ra-
z6n interna 3/2. De igual manera ocurriria con
el intervalo de 4ta el cual ellos utilizaban por ser
justo también, dividiendo la cuerda en 4 partes
iguales y haciendo vibrar 3 de ellas, obtendria-
mos de igual manera 4/3, que viene siendo la
razon interna del intervalo.
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Los pitagoricos se limitaron a trabajar con los
intervalos de 4ta, 5ta y 8vas, descubriendo
que la razon interna de estos intervalos eran
2/1, 3/12 'y 4/3 y que ademas de ser intervalos
representando una funcion matematica per-
fecta, también eran agradables al oido y les
dieron nombres, siendo estos diapason, dia-
pente y diatesaron.

Fue entonces cuando se origind la escala
diaténica pitagorica, conformando también
una escala con siete notas musicales y for-
madas por intervalos de quintas justas. Algo
importante que aclarar es que nuestra escala
musical actual también se denomina escala
diaténica que se simplifica en dos variantes
diferentes en estructura, como la escala ma-
yor (T-T-S-T-T-T-S) y la escala menor (T-S-
T-T-S-T-T), nuestra escala mayor es similar
a la utilizada por los pitagoricos en su escala
diatonica, pero el temperamento implemen-
tado en cada una ocasiona que el tono entre
una nota de la escala diatonica pitagorica y
la escala mayor actual, difieran y ocasione
gue no se escuche de la misma manera aun-
que ambas escalas comparten la estructura
de T-T-S-T-T-T-S. (Tono - Tono - Semitono -
Tono - Tono - Tono - Semitono).

Dada la escala diatonica pitagorica surge un
modo de afinacion al respecto. Muchos lo llaman
“Temperamento pitagorico” pero recordando que
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los intervalos que los pitagoricos utilizaban eran
todos multiplos exactos, no existia ningun “tem-
perado” en su sistema de afinacion.

Pero a su vez, con laformacion de la escala, pu-
dieron apreciar que existia una leve diferencia
entre los intervalos. Es decir, partiendo desde
una nota al azar, afinando por circulo de quin-
tas justas, al concluir las 12 quintas se consigue
una frecuencia en especifico correspondiente
a dicha afinacién; aunque si afinamos desde
la misma nota en el caso recién mencionado,
siete octavas puras, obtendriamos al concluir
la misma frecuencia conseguida anteriormen-
te + 23,46 cents. A este valor, se le denomina
coma pitagorica el cual nos dice que se genera
un intervalo pequeno adicional.

“La coma pitagdrica” asi como cualquier
“‘coma” conocemos que es la diferencia de
tamarno entre los intervalos aun y cuando es-
tos sean puros, y ha representado a lo largo
de la historia de la musica una interferencia
para erradicar por completo la inarmonia que
existe en los diferentes sistemas de afina-
cion. Justamente, a raiz de esta diferencia la
cual se denomina “Coma” haciendo referen-
cia a un “Intervalo pequefo” es el causante
de los distintos temperamentos utilizados en
la trayectoria de la musica.

Al cerrar el circulo de quintas en el sistema
de afinacion que utilizaban los pitagoricos,
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se daba el caso de que el ultimo intervalo
de quinta no coincidia con la nota inicial, de
manera que para cerrar el circulo de quin-
tas, el ultimo intervalo buscaron reducirlo en
medida y es cuando se origina “La quinta del
lobo”, ya que al estar tan desafinado, dicen
que el sonido simulaba el aullido de un lobo
por los batidos ocasionados producto de su
desafinacion. De esta manera, se sacrificaba
una quinta pero las restantes sonaban ver-
daderamente bien.

Adicional a estos, que hasta los momentos
ha sido la raiz de todos los temperamentos
posteriores, existen otros modos de afina-
cion, entre ellos definimos “Temperamento
justo” y “Temperamento igual” que es el que
actualmente utilizamos para lograr desapa-
recer la coma pitagorica.

El temperamento justo ha sido utilizado a lo
largo de la historia musical, por la pureza del
sonido, podemos determinar que el sistema
de afinacion empleado por los pitagoricos es
un “temperamento justo” debido a que busca
mantener la funcidn exacta de la razén inter-
na de los intervalos, sin embargo, el sistema
de afinacién de los pitagoricos tiene una li-
mitante aun mayor a la quinta del lobo, y es
que sus intervalos de 3era mayor, no se es-
cuchan afinado. Esto representa una de las
razones por las que en la época en la que lo
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utilizaba, los compositores no usaban estos
intervalos para sus partituras.

El temperamento igual consiste en desafinar
gradualmente todas las quintas, para eliminar
el causante de la quinta del lobo, y le atribui-
mos esta responsabilidad a la coma pitagorica.
Es el precio que tuvimos que pagar, sacrifi-
cando la armonia, pero nos permite una ma-
yor utilidad con todos los intervalos minima-
mente desafinados.

A raiz de esta decision se originan los llama-
dos “Intervalos temperados” los cuales son
intervalos que se desvian en frecuencia y
que, por ende, ya no sean multiplos exactos
de la frecuencia fundamental. Los intervalos
que mantienen su estado de consonancia
con la frecuencia fundamental en el que su
razon interna involucra la expresion mate-
matica entera, se les llama “Intervalo puro”.
Entre el sistema de afinacién pitagorico y el
temperamento igual que es el que actual-
mente utilizamos desde la época del rena-
cimiento donde los musicos y los intereses
musicales de la época, comenzaban a re-
querir de la variedad de todos los intervalos.
Entre los mas importantes sistemas de afina-
cion existen el Temperamento de tono medio
y el mesotono.

Esto podemos apreciarlo en el libro “Afina-
cion de Pianos: Un ensayo Filosofico-Musi-
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cal, Capitulo 6: La Influencia del Renacimien-
to en la Musica. por Hugo Landolfi”.

Fallas mas comunes de los pianos

- La desafinacidon es sin duda la falla mas
comun, es muy sensible a los cambios de
temperatura, esta sometida a presion cons-
tante y con el uso también de un movimiento
o vibracién recurrente, son tres factores que
influyen y estan directamente relacionados
con la estabilidad del temperamento. Aun
controlando la humedad, hay dos causas que
son particulares del estado y uso del instru-
mento, por este motivo recomiendan revisar
frecuentemente su afinacion.

- Teclas: A menudo, por el uso del instru-
mento, las teclas se sienten pegajosas,
otras veces como atascadas, pueden lle-
gar a sentirse flojas o sueltas o tal vez
sientes que el movimiento es lento; esto
muchas veces puede ser ocasionado por
suciedad en las teclas o en los muelles,
desgaste en los fieltros del teclado o algun
inconveniente mas profundo que puede
involucrar al mecanismo. Recomendamos
limpiar el teclado recurrentemente para
evitar que el sucio pueda estar cayendo
dentro del instrumento ya que esto puede
ser muy perjudicial.
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- Ruidos extrainos: en un piano puede darse
el hecho de que al tocarlo comienzan a apa-
recer ruidos que reconocemos que no son
propios del piano, o al menos que no debe-
ria tenerlos, y que en algun momento no los
tuvo y aunque existan numerosos factores
influyentes sobre lo que lo ha ocasionado,
casi todos se resumen en deterioro o des-
gaste de alguno de sus componentes, y en
el peor de los casos puede deberse a alguna
pieza rota. Para detectar el ruido y de donde
proviene es necesario realizar una inspec-
cion detallada, especifica y reemplazar las
piezas que sean necesarias para solucionar
el inconveniente en definitiva.

- Pedalera: Los pedales son la parte del
piano que se encuentra mas proxima al
suelo.Los pedales estan mas expuestos
al polvo y sucio que existe en el ambien-
te, a menudo cuando se realizan limpiezas
en el area donde se encuentra ubicado el
instrumento pueden maltratarse; es posi-
ble que una de las palancas internas que
componen el mecanismo de los pedales se
esté atascando. La mayoria de las veces
se debe igualmente al polvo o a falta de lu-
bricacion entre sus partes moviles y recor-
demos que cada pieza movil conlleva un
desgaste, por lo tanto no olvidemos revisar
el estado de esas partes.
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- Sonido: los problemas de resonancia y volu-
men son mas comunes de lo que pensamos.
Pueden ser causados por un trabajo de regu-
lacion mal realizado o como es mas probable,
por la falta de regulacion y diagndstico preven-
tivo. Este inconveniente puede mejorarse o
erradicarse analizando bien el mecanismo por
parte de un experto y reemplazando las par-
tes que hayan sido afectadas, bien sea por un
desgaste normal o por la falta de regulacion.

Como vemos muchos de los conflictos que
frecuentemente encontramos en el uso del
piano esta ocasionado por el sucio. Es inevi-
table que exista el polvo pero si puede redu-
cirse al colocar el instrumento en un saldn
limpio, con la temperatura adecuada y con-
trolando bien lo que ocurre en el ambiente.
Pero existe algo que aunque queramos, no
podemos evitarlo; al utilizar el piano existe
un minimo desgaste que no estamos apre-
ciando, muchas veces ni siquiera lo toma-
mos en cuenta. Sabemos que un martillo
golpea la cuerda, pero no percibimos como
con el pasar del tiempo, la cuerda va cortan-
do el fieltro y endureciendo al martillo, sabe-
mos que al mover la tecla el piano suena,
pero no percibimos que en ese movimiento
existen multiples piezas moviles y que cada
una conlleva un desgaste proporcional al
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uso es minimo, y muchas veces insignifican-
te, sin embargo, puede volverse perjudicial si
no realizamos una limpieza del instrumento
adecuadamente. Hay partes que solamente
los técnicos conocen como acercarseles sin
deteriorar otra cosa, pero la limpieza también
es un mantenimiento preventivo.

¢Por qué se desajusta un piano?

Como hemos ido estudiando en este libro
acerca del piano, pudimos darnos cuenta que
esta compuesto por cientos de piezas en su
mayoria milimétricas, compenetradas entre si
para hacer posible al instrumento y su funcién
que es la de crear musica.

Existe mas de un motivo por los que un piano
puede desajustarse, muchos aparentemente
obvios y otros no tanto.

El motivo mas usual, que influye en el des-
ajuste de un piano es la temperatura; hay
regiones con climas calidos, climas aridos,
climas de bajas temperaturas, paises con es-
taciones e indudablemente cada temperatu-
ra influye directamente en el ajuste del piano
porque cada temperatura también contiene
cierto grado de humedad.

Sabemos que los materiales, principalmen-
te la madera, sea cual sea su procedencia,
y el metal, especificamente el acero inde-
pendientemente de su aleacion o su com-
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posicion, tienden a adquirir formas y mostrar
alteraciones exteriores dependiendo de la
condicion a la que estuvo expuesto.

En el caso de un piano que esta mayormente
construido por piezas de madera, aunque es
un material altamente resistente, también es
muy delicado.

No influye tanto el frio o el calor, sino la hume-
dad que estas temperaturas involucran a las
diferentes piezas, siendo unas mas sensibles
que otras, tales como la dilatacion o contrac-
cion, la corrosion que ocasiona dafios muchas
veces irremediables en el instrumento como
podrian suceder con respecto al sonido en el
caso especifico de que se vea afectada algu-
na parte interna, en especial las mas fragiles
como el clavijero y la tabla armonica.
Sabemos que reemplazar cuerdas, martillos
o alguna otra pieza del mecanismo es cos-
toso, pero es posible realizar dichos cam-
bios dismunuyendo el daino que puede oca-
sionarse con respecto al clavijero, la tabla
armonica y la caja de resonancia significa
la pérdida del instrumento en su totalidad.
Son piezas unicas para cada instrumento,
No se consiguen como piezas de reemplazo
y aunque algunas pudieran fabricarse y asi
lograr su reemplazo, el costo de recambio
es a veces tan elevado como posiblemen-
te un piano nuevo, precio que depende del
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modelo, fabricante, entre otras variantes
que determinan el valor del piano.

La madera absorbe humedad a traves de
los poros y aunque es imperceptible al ojo
humano, ésta tiende a dilatarse, expandirse,
se hincha y ocasiona cambios en las partes,
si hablamos especificamente del clavijero,
cuando la madera absorbe humedad, al hin-
charse aprieta las clavijas, es que las clavijas
son apenas mas grandes que el orificio en el
clavijero, si esta madera se expande, las cla-
vijas quedan mas ajustadas de lo que debe-
rian, impidiendo la afinacion del instrumento.
La dilatacion de la madera del clavijero pue-
de ocasionar también que las capas con las
cuales esta compuesta esta pieza, se des-
peguen, ocasionando que el instrumento se
muestre intocable, ya que imposible producir
un sonido agradable por no poder mantener
la tension ideal de las cuerdas.

De igual manera al perder mas humedad
de la que es requerida por la pieza, tiende a
contraerse y también es posible que pierda la
tension adecuada en las cuerdas y provoque
su desafinacion, si el orificio no sujeta bien la
clavija, aunque realicemos el trabajo de afi-
nacion, el agravante esta en el clavijero.

La humedad excesiva en la tabla armoénica
tiende a deformarse en una leve curvatura
interna que se llama corona y es la que le
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permite acercarse ligeramente a las cuer-
das. De lo contrario, esa curvatura puede
pronunciarse o atenuarse mas de lo debido
y alterar la proyeccion.

Asi mismo, al absorber la humedad, la tabla
armonica, al expandirse, ejerce una presion
superior sobre los puentes, estos se en-
cargan de tensar las cuerdas y provoca un
aumento de tono. Al perder humedad, la re-
accion por parte de la tabla armodnica es pro-
vocar una pérdida de tension en los puentes,
ocasionando que las cuerdas bajen de tono.
Lo importante de comprender este punto
especifico de la humedad, el cual es consi-
derado el mas influyente tanto en el ajuste
como en el desajuste del instrumento, no es
si se expande o se contrae, debido a que si
se encuentra en unas condiciones climaticas
estables presentando una humedad tolera-
ble al instrumento. Es un mal que puede so-
brellevarse y sin duda conseguir tambiéen el
equilibrio en la reparacion, regulacion y en
la afinacion del instrumento, aunque al estar
sometido a mayor humedad de la que seria
beneficiosa para los materiales, podria redu-
cir la vida util también.

Elverdadero problema radica especificamen-
te en los cambion, mientras mayor humedad,
mayor resequedad, o rapidez en la que cam-
bia el clima de un estado a otro, puede oca-
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sionar grietas que repercuten directamente
en el deterioro de piezas irremplazables y
que son unicas en cada instrumento. Esto
convertiria al piano en un simple mueble de
adorno, el deterioro de estas piezas, son ca-
paces de agravarse tanto que provocarian la
inutilidad del instrumento haciéndolo incapaz
de producir y proyectar el sonido.

Los fabricantes de pianos someten todas sus
piezas bajo rigurosas pruebas antes de selec-
cionar los materiales y luego de fabricarlas,
para garantizar la humedad exacta y especi-
ficamente para cada piano por el pais donde
va a ser vendido, esto se debe justamente por
las diferencias de ambientes. El fabricante
debe garantizar que el instrumento elaborado
bajo sus especificaciones y su marca, sea ca-
paz de cumplir con las condiciones a las que
estara expuesto el instrumento y para eso
se asegura con la humedad proporcionada a
cada pieza individualmente.

Para solucionar este complejo y tan impor-
tante asunto referente a los pianos, existen
variedad de artefactos, llamados deshumi-
dificadores. Los hay internos en el piano y
también para controlar la humedad del am-
biente donde esta localizado el instrumento.
Asi mismo como controles de temperaturas,
los cuales no son tan complejos de instalar
ni costosos de mantener, dependiendo de su
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ubicacion geografica. Agregar uno de estos
aparatos le garantizara un buen cuidado del
instrumento que ayudara a prolongar su vida
util y la calidad de su sonido permanecera
por mayor tiempo. Al mismo tiempo estara
realizando los mantenimientos mayormente
preventivos en vez de correctivos, y con lap-
sos de tiempos mas prolongados reducien-
do gastos y manipulando menos el piano, lo
que ayuda a mantener su valor en el tiempo.
Vendrian siendo practicamente reparaciones
de control recurrente para no permitir que el
estado del piano decaiga.

El desuso también ocasiona algunos des-
ajustes en las piezas del piano, es una de las
que menos puede alterar su funcionamiento.
Sin embargo, con el tiempo hay piezas que
puedan sufrir modificaciones y la mayoria
las ocasiona por el ambiente, que conlleve
a que el piano presente ciertos desperfectos
en su mayoria mecanicos y que por supues-
to, afectarian directamente al tono y/o la pro-
yeccion del mismo.

Los desperfectos mecanicos que puede oca-
sionar el desuso principalmente esta rela-
cionado con el estado fisico del acero, telas,
cueros Yy fieltros que contiene el piano. Sus
propiedades pueden verse muy afectadas,
generando no solamente inconvenientes
mecanicos sino también lo que a regulacion
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concierne, anadiendo al mismo tiempo sucio
a las superficies del instrumento. Refirién-
donos a “inconvenientes mecanicos” todo lo
que esté relacionado con las piezas moviles
o el estado de las mismas en si, y a “Incon-
venientes de regulacion” lo que involucre a
la simetria y accion sensible del instrumento.
Como ha de suponerse el uso excesivo del
mismo, puede ocasionar desajustes aunque
en su mayoria perfectamente remediables y
muchos de ellos muy predecibles, a no ser
de que el intérprete haya sometido a mucho
maltrato recurrente y/o excesivo al instru-
mento. Por lo general son desgastes que tie-
ne mas relacion con los fieltros, involucrando
los martillos. El uso excesivo también puede
afectar estéticamente las partes, con el su-
dor que produce el cuerpo humano

Otro motivo por el cual un piano puede desajus-
tarse son los traslados, muchas veces nos pre-
guntamos el por qué.

Si bien un piano puede trasladar, como un
mueble, sobretodo cuando se traslada en
zonas de la misma ciudad, pais o estado, es
mas brusco que trasladarlo de una habita-
cion a otra, influye mucho la manipulacion
que tuvo que sufrir el instrumento para ser
movilizado.

Cada vez que un piano es movido de un lugar
a otro, aunque no percibimos el cambio interno
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que esta realizandose, hay piezas que siempre
modifican su posicion, y aunque la mayoria de
las veces no son tan notorias o no afecten el
funcionamiento, del un piano por muy diminu-
to que haya sido el movimiento es posible que
ocasione alguna alteracion impida que no fun-
cione o suene de la mejor manera.

Al explicar sobre la tabla armodnica, clavijas
y cuerdas, nombramos que cada una de las
cuerdas ejerce una presion aproximada de
75 kg de tension sobre los puentes, clavije-
ros, arpa y que a su vez la caja de resonan-
cia, la tabla armonica y el arpa van las tres
piezas sujetas entre si.

Al realizar el traslado del instrumento, que mu-
chas veces incluye levantarlo, rodarlo, ponerlo
contra uno de sus lados, desajustar las patas,
son movimientos que van modificando, la ten-
sion de las cuerdas y si la tension de las cuer-
das esta viéndose afectada es también porque
hay piezas que se estan moviendo dentro del
instrumento.

Mientras menos sea trasladado un piano,
mas durable tendra este instrumento en el
tiempo y, por supuesto, que sus condicio-
nes y la calidad del sonido se veran menos
afectadas. Mientras mayor sea la distancia,
por lo general tiende a ser mayor también el
tiempo que este permanece en movimiento y
asi mismo sus piezas.
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Es indispensable que al presumir alguna de
estas alteraciones y comprobandolo a su vez
con el instrumento a través de su funciona-
miento, algunos trabajos que involucren des-
de afinacion hasta reparacion aunque esta
ultima accion es poco recurrente, todo va a
influir directamente en el trato que recibio el
piano durante su traslado.

Es importante aclarar, que es recomendable
por lo menos chequear el piano una o dos
veces al ano, dependiendo del uso. Puede
ser hasta mas veces si este se encuentra en
uso constante o esta siendo utilizado por di-
ferentes interpretes recurrentemente. Por lo
menos, es importante mantener al dia las afi-
naciones para garantizar que el volumen, to-
nalidad y temperamento del instrumento sea
la adecuada. Es frecuente que mientras mas
se utilice un piano, mas rapido se desafina
por las constantes vibraciones que dan vida
al mueble, y también por la presion constante
a las que estan sometidas las cuerdas, oca-
siona que estas se estiren y baje la frecuen-
cia irregularmente y conlleve a la inarmonia.
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Capitulo 6:
Ubicacion y cuidado
del mueble

¢,Cual es el mejor espacio para colocar mi
piano? ¢ Cual es el lugar ideal? ¢ Como elijo
el sitio para mi piano? Son algunas de las
preguntas mas comunes. Algunas carac-
teristicas minimas pueden ser obvias pero
otras no tanto, para garantizar el buen cuida-
do del piano. Las condiciones del lugar en el
que esta situado son un factor de gran peso.
Como ya hemos mencionado, es importante
la iluminacion, el espacio disponible, la acus-
tica del lugar, si el techo es alto, si el techo
es bajo, entre otras mas. Sin embargo, es-
tas son caracteristicas de preferencia por el
dueno del instrumento que si se quiere, no
afectan tanto directamente al piano.

Ahora bien, debemos prestar atencion al
momento de elegir el espacio para colocar-
lo y tiene que ver con las condiciones am-
bientales, donde no existan cambios brus-
cos de temperatura. El ambiente donde no
exista ningun agente contaminante el atmos-
fera como el salitre, grasas, pinturas, vapo-
res, gases. Evitar a toda costa las corrientes
de aire, que esté en contacto con radiacio-
nes, lejos de estufas y chimeneas, u otros

119



similares. Los espacios deben ser interiores
preferiblemente, que sus paredes no den al
exterior si es posible, porque por lo general
estas paredes absorben mayormente el frio
o el calor del exterior y genera una sensa-
cion que involucra la humedad. Si el piano
se encuentra cerca de alguna de estas pa-
redes lo mas probable es que afecte en algo
hay que evitar que su funcionamiento reciba
directamente la luz solar, por lo que es mejor
no colocarlo cerca de una ventana. Hay cier-
tos lugares que pueden evitarse tener cerca
como la cocina de una vivienda, los banos, y
otros lugares con ambientes extremos.
Sabiendo esto, procedemos a elegir el am-
biente utilizando estas caracteristicas y
agregando las de preferencia del intérpre-
te. El objetivo no es restarle importancia de
cOmo se pueda sentir el pianista, pero debe-
mos garantizarle condiciones especificas al
instrumento. A fin de cuentas los humanos
tenemos la oportunidad de adaptar y adap-
tarnos a algunas cosas para aumentar nues-
tra productividad y concentracion.

Una vez para colocar el piano elegido el lu-
gar idoneo, ahora pasamos al cuidado recu-
rrente que debe recibir el instrumento como
evitar a toda costa las nubes de polvo y ae-
rosoles. Al momento de limpiar la habitacion
es preferible que el piano tenga todas sus
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cubiertas selladas preferiblemente e incluso
agregarle algun cobertor, que en muchos ca-
S0s son utiles como una especie de manta.
Para el exterior, si la superficie de madera la-
queada recibe polvo, lo primero es soplarlo y
limpiar posteriormente con un pafno de micro
- fibra para evitar rayaduras. Tampoco rosear
agua y quimicos que puedan opacar la super-
ficie exterior, tales como aerosoles, produc-
tos hidrocarburos como combustible, aceite y
otros provenientes del petrdleo, diluyentes de
pinturas, pinturas, cosméticos, perfumes, co-
lonias y cualquier sustancia con alcohol, entre
otros. Si por algun motivo, esta opacandose
por la edad el instrumento, es recomendable
solicitar la ayuda y asesoria de un técnico
restaurador de pianos para que el instrumen-
to reciba el cuidado correspondiente al dafo
que presenta.

Es importante evitar la colocacion de objetos
pesados 0 que puedan malgastar o deterio-
rar la superficie del instrumento como vasos,
portarretratos, velas, centros de mesa, flo-
res, carpetas, libros de estudio, boligrafos,
relojes, metronomos, etc.

Para cuidar el interior del instrumento lo mas
recomendable es evitar que esté en contac-
to directo con la atmdsfera, sin embargo,
muchas veces es una tarea que resulta im-
posible, por lo que se recomienda consultar

121



a un técnico que sepa y pueda recurrente-
mente limpiar el piano sin dafar las partes,
especificamente las mas delicadas y casi
imposibles de conseguir o que requieran de
un trabajo superior al que se haria con una
limpieza adecuada.

Cubrir el teclado con una tela suave y gruesa
a su vez, como una especie de lana o felpa,
puede evitar que entre cada una de las teclas
se pase el polvo hasta la parte interna del ins-
trumento y no solo eso, también algun insecto
que pueda entrar y deteriorar el interior.

Es importante mantener fumigado los alre-
dedores de la habitacidn y preferiblemente
la edificacion completa del lugar donde se
encuentra el piano. Ademas de los insectos
otro tipo de animales que pueden ser letales
para la duracion del piano y que ocasionan
danos severos e irremediables como la inuti-
lidad del instrumento.

Recomendaciones al momento de com-
prar un piano

Cuando se comienza a buscar un piano, resulta
imposible no preguntarse sobre las necesida-
des del pianista que con mayor frecuencia va a
utilizar el instrumento.

Es necesario realizar una serie de pregun-
tas acerca del uso que se le va a dar al pia-
no. Es posible que sea un aficionado serio,
un estudiante apenas en sus inicios musi-
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cales, tal vez se trata de una academia de
pianistas, un conservatorio, un estudio mu-
sical, o posiblemente solo sea una persona
gue quiere un piano para su casa, o bien un
dueno de un restaurante o gerente de un
hotel. Existen otras razones por las cuales
alguien desea invertir en uno de estas ma-
jestuosas obras de arte.

A fin de cuentas, cada uno busca un piano
y las necesidades y objetivos de cada uno
son diferentes. Asi que indagando mas so-
bre las necesidades del propietario, es im-
portante tomar en cuenta consideraciones
como el espacio disponible para el instru-
mento, porque si el espacio es muy grande
0 muy pequeno, el instrumento puede des-
encajar o ser incomodo de utilizar por moti-
vos auditivos, estéticos u otros factores que
por lo general no consideramos.

Existen numerosos modelos, marcas, estilos,
disenos y cada una involucra medidas y di-
mensiones apenas diferentes. Sin embargo,
existe un rango de dimension que podemos to-
mar como referencia y nos ayude a acercarnos
mas a nuestra eleccion al comprar un piano.
Como lo indica en su “2nd Edition of The piano
book, del autor Larry Fine, en su capitulo #2:
Buying a Piano, an orientarion, pagina 14”. un
piano vertical va desde las 36” hasta los 60”
aproximadamente, siendo los mas pequenos
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los Spinett que van hasta 39", siguiendo por
los console que van de 40-43”, luego prosi-
guen los de estudio que van desde 43-47" vy,
por ultimo, los tamafo completo o verticales
grandes, que miden desde 48-60". En estos
pianos se mide la altura del piso hasta la par-
te superior del piano con la tapa de la caja
de resonancia cerrada, es el tamafno que mas
influencia tiene porque de esto va a depender
el largo de sus cuerdas y, por ende, el tamaino
de la tabla armonica vy, por supuesto, a ma-
yores dimensiones en la caja de resonancia
también es capaz de proyectar mejor el soni-
do, su resonancia es mas efectiva.

En los piano de cola, las medidas que tene-
mos en promedio son desde los 4% hasta los
9%, los considerados como los mas pequefios
aquellos que van desde 4'2-5'%’, les precede
los llamados “Medianos grandes pianos” des-
de las 5%-7"2 y los de concierto desde los
72-9%%". Tomando como punto de inicio la par-
te mas externa del teclado hasta la parte mas
externa de la curva de la caja de resonancia. El
motivo de medirlo de esta manera se basa en
la misma teoria de la longitud de sus cuerdas y
las dimensiones de la tabla armoénica. Por su-
puesto, si la caja de resonancia es mayor, el
volumen que puede ofrecer el piano también
sera mas elevado y con un esfuerzo menor por
parte del musico y también del instrumento.
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Ahora bien, conociendo las caracteristicas
que debe cumplir el lugar donde se situara el
piano y conociendo sus diferentes tamafnos
disponibles, todo lo cual puede ayudarnos a
decidir cual piano elegir. Sin embargo, no ter-
mina de aclarar todas las dudas que pueden
presentarse a la hora de adquirir un piano.

Un buen termdmetro para escoger el tipo de
piano, luego de conocer las necesidades del
dueno del instrumento y el sitio de ubicacion,
en la mayoria de los casos lo mas recomen-
dable es elegir de tamafio intermedio entre
los tipos de pianos disponibles. Sin embargo,
mientras mas especifico pueda ser en sus ne-
cesidades y requerimientos también se hara
mas sencillo elegir el piano mas adecuado..

Posterior a estas recomendaciones es im-
portante definir la cantidad de dinero que es-
tarias dispuesto para invertir en uno de estos
instrumentos y de seguro surgira la otra pre-
gunta. ¢ El piano ha de ser nuevo o usado?

En muchos casos, suelen ofrecer pianos, de
regalo por parte de amigos y familiares cerca-
nos y honestamente, no es la mejor opcion,
puesto que si alguien regala un instrumento
de este tipo, lo mas probable es que tenga
mucho tiempo en deterioro o en condiciones
dificiles de recuperar, lo que ocasionaria que
el costo de recuperacion y mantenimiento sea
mas elevado que la adquisicion de uno nue-
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vo 0 usado en mejores condiciones. De todas
maneras no es una idea descartable, siempre
y cuando cuentes con un técnico que pueda
orientarte en la eleccion de un piano en las
condiciones en las que este se encuentre.

Es muy comun que se considerando la com-
pra de un piano nuevo por las caracteristicas
estéticas que aseguran que son mejores que
las de un piano usado. Lo cierto de esto es que
en muchos casos, los pianos que se ven mas
bonitos y con mejores acabados y mas delica-
dos, a menudo no son los que mejor sonido
tienen y tampoco los que mejores procesos de
fabricacion han atravesado. Esto solamente es
posible de apreciar con el sonido que puede
producir el piano al ser tecleado.

Pero si solamente se quieres un mueble bonito
que pueda adornar un espacio, puede ser una
buena opcion, de lo contrario, si vas a comprar
un piano y no solo quieres adornar un area, para
darle un uso bien sea personal o institucional,
por lo que no es descabellado pensar que luego
de elegir el instrumento o teniendo varios pia-
nos de distintas marcas y modelos para elegir,
le consultes a un musico para interpretar una
obra y poder selecionar el mejor dentro de los
parametros que ya estableciste.

Sobre la comprobacion con respecto al tono
del piano, es importante tomar en cuenta que
las condiciones del lugar influyen mucho en
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la proyeccion del sonido, la acustica y la ar-
monia que el piano puede brindar al oyente
No hay que olvidar que mientras mas se ase-
meje al sitio donde se vaya a colocar, pues
es mas facil predecir como va a comportarse
cuando lo utilicen.

Sin animos de generalizar, la mayoria de las
personas al pensar en un piano usado ge-
neran aun mas dudas porque desconocen
el trato que han recibido por parte de sus
duefos principales y toda la trayectoria que
este ha tenido, no solo en tratos sino tam-
bién en cantidad de duehos. Sin embargo,
las condiciones varian y para eso hay que
tener cierta experiencia. Lo mas recomen-
dable en todo momento es contar con un
técnico especializado en pianos.

Con el término de “pianos usados” podemos
referirnos a las condiciones en las que se en-
cuentra el instrumento. Pueden ser pianos que
son realmente antiguos y que su valor haya
decaido mucho y que, por lo general, reparar-
los conlleva grandes costos. Pianos que solo
requieren reparaciones menores para estar
en condiciones aceptables o en perfectas con-
diciones. Pianos que pueden ser de lotes de
apenas hace algunos afnos y que se encuen-
tran en buenas condiciones, pero que su due-
Ao quiere cambiarlo, van a mudarse de ciudad
de pais, entre otras variantes. Pianos que han
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sido restaurados en su totalidad o reacondicio-
nados por un experto en el area.

En todo caso, es preferible comprar un piano
que haya sido reacondicionado o restaura-
do en su totalidad porque de alguna manera
puedes garantizar su buen funcionamien-
to por varios aflos mas, pero su precio sera
inferior al de comprar un piano nuevo y de
esta manera también podra asegurar que va
a serte tan util como esperas y habra podido
ahorrar una buena suma.

Adentrarse en la busqueda de un piano bien
sea nuevo o usado, puede ser muchas veces
abrumante y un poco canson. Es posible que
no sepas por donde comenzar. Con la ayuda
de este texto buscamos ahorrarte ese proce-
so de incertidumbre en el que es facil entrar.
Por esta misma razon, se recomienda la ase-
soria de un técnico para simplificar tus dudas.
También es importante ser especifico acerca
de los requerimientos para ser mas compren-
sible la busqueda del mejor piano.

Durante la busqueda de un piano se debe evi-
tar todo el que se acerque creyendo que sabe
algo al respecto, como personas que conten-
gan informacién incompleta sobre el tema.
Personas que solo se han especializado en
una marca o, peor aun, solamente en un mo-
delo en especifico, que muchas veces desco-
nocen los puntos débiles o fuertes de cada.
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Entre lo que se busca y los conocimientos en
los que el técnico pueda orientar, de seguro
se encontrara el piano ideal.

La importancia de conocer a un técnico de
piano especializado, honesto y dedicado
sera util desde los inicios para la adquisicion
del instrumento. Por supuesto, luego de ad-
quirirlo, un buen técnico sabra detectar las
fallas del piano para a llevar un control en
los mantenimientos para que nunca decaiga
durante su uso.

Debes conocer sobre el piano un poco mejor
e indagar mas sobre su construccion, funcio-
namiento, marcas, modelos, tipos de made-
ra, y puntos claves que puedas considerar
en la compra, de un primer piano también
seria considerado parte de un aprendizaje.
Si me preguntaran sobre qué piano escoge-
ria, sin duda ofreceria la opcidén de un piano
usado en condiciones restauradas, pero no
en su totalidad, sino mas bien parcial. De no
ser que realmente ameritara una restaura-
cion profunda y completa, sin embargo ha-
bria que considerar qué tan profunda y bien
llevada a cabo fue la restauracidon que sufrio
el instrumento.

Esta recomendacion la hago en base a la
experiencia que he podido adquirir a lo lar-
go de los anos en este medio y he sido par-
ticipe de percibir la depreciacion del valor

129



de un piano nuevo con respecto a la de un
piano usado en condiciones originales o
bien restaurados.

Ahora bien, si compraste un piano nuevo
de diez mil dolares si requieres venderlo,
es menos probable que recibas los diez mil
que costo. Mientras que si tu presupuesto
es de esos mismos diez mil y estas en bus-
queda de un piano usado en las condicio-
nes anteriormente nombradas, es posible
gque consigas un mejor piano, con mayor
proyeccion de sonido, repeticiones mas ra-
pidas, entre otras cualidades por considerar
y a apreciar. Asi como es probable que con-
sigas un mejor piano, es probable también
que si requieres venderlo, se reciba prac-
ticamente lo que pagado por obtenerlo v,
en muchos casos, hasta mas caro incluso
luego de haberlo utilizado un tiempo. Esto
siempre y cuando se mantenga en condi-
ciones optimas de funcionamiento y que el
cuidado sea notorio y comprobable.

Estime en condiciones normales que la vida
util de un piano es de aproximadamente 50
anos humanos de edad. Por lo que una res-
tauracion podria agregarle otros tantos anos,
siempre y cuando haya sido un trabajo de
mantenimiento muy bien realizado.

Para comprobar qué tan bueno ha sido el tra-
bajo de restauracion de un piano, la prueba
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de fuego sera siempre tocarlo y escuchar su
sonido, este debe encontrarse afinado para
saber que esta en buenas condiciones.
Muchos técnicos recomendan probar el pia-
no sometiéndolo a una afinacion, porque
muchas veces pueden conseguirse fallas
que solo se muestran durante el trabajo de
afinacion. Esto puede deberse a la presion
de las clavijas, la estabilidad de la afinacion
y las condiciones reales de las cuerdas.
Para esta ultima prueba es indispensable un
buen técnico, debido a que la afinacion de un
piano conlleva de mucho estudio para poder
llevarla a cabo de una manera idonea. No in-
tentes hacerla por ti mismo si no cuentas con
el conocimiento y la técnica. Se recomienda
no hacero sino cuenta con los conocimientos y
las técnicas correspondientes.
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